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 جشنواره فيلم فجر؛ اصلاح راهكارهاي 

 برگزاري هها و شيوبا تأکيد بر سياست

 )ويرايش دوم(

 

 

 
 

 
 

 

 

 چكيده

ثیرگذار آن أو تل ئاایدهای اخیر سینمای ایران شاهد فاصله یافتن جشنواره فیلم فجر با نقطه در سال

عنوان به ملی همواره خود را -رویدادی سینماییعنوان به بوده است. در سالیان دورتر جشنواره فیلم فجر

داد؛ امری كه اكنون در ترین دریچه نمایش فعالیت سال سینمایی ایران نشان میترین و دقیقكامل

رو بررسی رویه جشنواره فیلم فجر در اینازآستانه برگزاری چهلمین دوره جشنواره، كمتر دلالت دارد. 

 این دوران اهمیت بیشتر یافته است. 

خود را در نحوه اعتراضات گوناگون به آن نشان داده  ها عمدتاًكاهش اعتبار جشنواره در این سال

الف( رویکرد اجتماعی، عمومی و ملی، ب( رویکرد  :شودمی تقسیمدو رویکرد  بهضات ااست. این اعتر

عدم »های جشنواره فیلم فجر در ابتدا ترین دلایل آسیبتخصصی، سینمایی. در گزارش پیشِ رو، مهم

رنگ شدن راهبرد اساسی در كم»همچنین و « زیاد شکل و اجرای آنتغییرات »سپس « تمركز مدیریتی

پدیداری در تاریخ سینما عنوان به اند. سپس در بخش دوم، جشنواره سینماییمورد اشاره قرار گرفته« آن

مورد بررسی قرار گرفته است. این بخش از گزارش با مرور تاریخ جشنواره سینمایی سه كاركرد را برجسته 

 . جشنواره سینمایی۲. همبستگی جشنواره سینمایی با سیاست ملی و هویت فرهنگی، ۱ :استده كر

. جشنواره سینمایی با كاركرد اقتصادی؛ ایفای ۳مثابه هنر، بهپیشران فرهنگ سینمایی و سینما عنوان به

 نقش در بازار سینمای جهان.

بخش دوم كه در حکم نوعی مطالعه تطبیقی است و همچنین نگاهی به گذشته ادوار  با بررسی

. در بخش پایانی دكنمیهای جشنواره را آشکار جشنواره فیلم فجر، برخی ابعاد مهم در سیاستگذاری

ل . هویت و استقلا۱ :اندبندی شدهگزارش، ابعاد راهبردی جشنواره فیلم فجر در سه عنوان صورت

. جشنواره فیلم فجر و فرهنگ سینمایی ۳. اقتصاد سیاسیِ جشنواره فیلم فجر، ۲جشنواره فیلم فجر، 

دست آوردن تصویر درست از بههای پیشین، به نوعی در پی ایران. این عناوین در مقام نتایجِ بخش

و از دیگرسو، جشنواره سینمایی ملی ایران است كه از یکسو تخصصی و بخشی از تاریخ سینمای ایران 

 شوند.در منافع ملی محسوب میثر ؤمرویدادی ملی و هویتی و 

بر آنچه بیان شد دو پیشنهاد راهبردی كلی نسبت به مبتنی، هاپیشنهادبندی و در بخش جمع

 .های جشنواره فیلم فجر ارائه شده استها و سیاستاصلاح روند
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اعضای آكادمی سینمایی كه عضو عنوان به رتبه سینمایی و فرهنگینخست تشکیل یک هیئت عالی

نه در حد  دائم هیئت داوران جشنواره فیلم فجر هستند. این هیئت تعدادی نه در حد چند هزار نفر و

های آن باید از میان معتبرترین نفر( هستند. همچنین چهره ۱۰هیئت داوران جشنواره فعلی )كمتر از 

 فرهنگی معتبر كشور باشند.ـ های علمی خصیتهای سینمای ایران و همچنین شماری از شنام

ادی( در در بعد اقتص دومین پیشنهاد؛ ایجاد فرصت برای مدیریت متمركز و تا حدی مستقل )خصوصاً

های برگزاری جشنواره را یکپارچه ساخته و بخش دبیرخانه جشنواره فیلم فجر است. این اتفاق سیاست

 آن نزدیک خواهد ساخت. گذار تأثیرصیت مدت آن را به هویت واقعی و شخطولانیدر 

 

 مقدمه

به آستانه برگزاری چهلمین دوره خود رسیده است. اگرچه برگزاری  ۱۴۰۰جشنواره فیلم فجر در سال 

ترین اتفاق سینمایی سال و نماد سینمای ملی ایران هنوز همچون مهمعنوان به جشنواره فیلم فجر

شود، اما اهمیت و اعتبار آن طی سالیان گذشته به ها و نهادها دنبال میرویدادی مهم نزد مردم، رسانه

فروغی اعتناییِ بخشی از سینماگران و همچنین كمتوان در بیمرور كاهش یافته است. این مورد را می

های اخیر اعتراضات متعدد ننده در سالیان اخیر جشنواره فیلم فجر مشاهده كرد. در سالكآثار شركت

های مختلف به مسائل جاری در جشنواره فیلم فجر باعث شده؛ بازنگری و بازاندیشی سوی گروهازداخلی 

 نظر آید. بهدر این پدیده، مهم و ضروری 

 :گیردو توسط دو رویکرد مورد نقد و اعتبارسنجی قرار می ساله از دو طریقهركل جشنواره فیلم فجر طوربه

له كلان ملی و فرهنگی ئاین رویکرد، جشنواره را همچون یک مس. رويكرد عمومی، اجتماعی و ملی: 1

شمار بهساز نهایت هویتدر. در این دیدگاه، سینما عنصر فرهنگی، سیاسی و اجتماعی و دكنمیدنبال 

نهایت درباید بتوانند ها فیلمی اساسی در جامعه ایفا كند. در این دیدگاه؛ نقشتواند میآید كه می

و همچنین نگاه صحیح به مسائل را به خوبی به مخاطب د كننعرفی، دینی و ملی را تقویت های ارزش

نزد نهادهای بیرون از سینما كه نگاهی فرهنگی و توان میانتقال دهند. این دیدگاه را بیش از هر چیز 

 زاری به سینما دارند، سراغ گرفت. اب

دیدگاه دیگری كه جشنواره را براساس ساختار و نحوه  . رويكرد تخصصی، سينمايی و ساختاري:2

یک مدیوم عنوان به كند، نگاهی است كه سینما راكننده در آن قضاوت میشركتبرگزاری و همچنین آثار 

گیرد. درحقیقت این رویکرد دیدگاهی تخصصی و فنی )رسانه( مستقلِ هنری یا حداكثر فرهنگی در نظر می

. همچنین جشنواره را گیردمیای هنری در نظر پدیدهعنوان به را بیش از هرچیز نسبت به سینما دارد كه آن

كند. سینماگران، داوران تخصصی و ورای هر انگاره دیگر، راهی برای تکریم سینما و سینماگران تلقی می
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چیز در این هركننده در جشنواره قبل از های شركتنب چنین دیدگاهی را دارند. فیلممنتقدان سینمایی جا

 باشند، تا یک محصول فرهنگی، اجتماعی یا آموزشی. « فیلم»دیدگاه باید 

دست آوردن به وجا و منطقی از جشنواره فیلم فجر دارند. بررسی بهریک از این دو دیدگاه انتظاراتی 

ن، با در نظر ره و نزدیک شدن به جایگاه آن در منظومه سیاستگذاری هنر در ایرادیدگاهی درباره جشنوا

ی با در نظر گرفتن هر دو دیدگاه متداول و منطقی به سینمای ایران، ممکن خواهد بود. در شرایط كنون

توان تلاشی را برای ایجاد گفتگو میان و انتظارات گوناگون از جشنواره فیلم فجر میها انگاره داشتن

ین طرح و به طرحی ممکن و منطقی از جشنواره نزدیک شد. طبیعی است اد كررویکردهای موجود آغاز 

ز اشد. پس ازمان با وجهه عمومی و ملی این رویداد در نظر داشته بو تخصصی را همای حرفهباید وجهه 

شنواره ملی و مطلوب برای سینمای و مختصات یک جها ویژگیتوانیم با در نظر گرفتن آن است كه می

 انه را نیز بررسی كنیم. یایران، جشنواره سال

 

 هاي جشنواره فيلم فجر. نگاهی به ريشه آسيب1

 ۴۰اد طی حدود پدیده جشنواره فیلم فجر و برگزاری این روید دربارههای متنوع و مفصل با وجود بحث

شونده در تکرارها تبدیل به مناسکی شکلی و تدریج و طی سالبهتوان گفت جشنواره دوره تاكنون، می

صورت منظم برگزار شده و بهچرخه سینمای ایران شده است. جشنواره فیلم فجر اگرچه هر سال 

 تأثیرموقعیت و  ،نقشترین دستاوردهای سال سینمای ایران را نمایش داده است، اما همچنان مهم

 ۱واقع فقدان گفتار حاكمیتی و اجرایی قدرتمنددراساسی آن پوشیده و فراموش شده باقی مانده است. 

در پس جشنواره فیلم فجر باعث شده این تلقی كه جشنواره رویدادی مناسکی و خنثی در كشور است، 

وشنی با ابعاد ارزشی و ملی سینمای ایران تنها نسبت رنهسو یکدیگر جشنواره از عبارتبهتقویت شود. 

 هنری و اقتصادی سینما نیز از دست داده است.  -خود را در ابعاد سینماییثر ؤمه چهرندارد، بلکه حتی 

هایی كه هر سال در جشنواره فیلم اصل برگزاری و فیلم دربارهای همچنین وضعیت حساسیت رسانه

ترین مسائل رغم این واقعیت، از مهمبهفجر حاضرند، مانع طرح مسئله اساسی نسبت به آن شده است. 

فقدان دیدگاه سیاستی صحیح نسبت به سینما در ایران و ذیل آن نسبت به جشنواره فیلم  ،جشنواره

گزاری جشنواره در طول دوران با فقدان تمركز مدیریتی تبدیل به فجر است. این وضع باعث شده، بر

دن كرای برای شفاف ای به آن زیاد است، اما ارادهمناسکی اداری در ایران شود كه اگرچه توجه رسانه

 آن در سینمای ایران وجود ندارد.آن با سینمای ایران و مطالبه میراث حقیقی  هرابط

                                                 

زمان با بالا رفتن رویکرد شفافیت، سازمان سینمایی، همخر أمتمدیریتی  هدورخصوص در بههای اخیر و برای مثال در سال .1

ها تر درباره سیاستهای اجرایی درباره آن، جای گفتگوهای اساسیآمارها از کاهش و یا کنترل هزینه برگزاری جشنواره و بحث
 گرفته است. و اهداف اصلی جاری در جشنواره را 
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ها عمر طولانی آن قابل توجه است، تغییر در دیگر آسیب جشنواره فیلم فجر كه در بررسی سال

صورت منظم برگزار بهشکل برگزاری است. جشنواره فیلم فجر اگرچه از آغاز اولین دوره تاكنون هر سال 

غییرات انجام شده ثباتی درونی است. بررسی تآن، خود حاكی از نوعی بی هاندازشده، اما تغییرات بیش از 

ها، اضافه و كم شدن جایزه و تندیس به مدت در مواردی چون عناوین جوایز و بخشكوتاههای در دوره

ییرات در مقایسه با این تغ بسیاردهنده شتاب بخش مسابقه، شکل انتخاب آثار، داوری و غیره نشان

های متعدد اری جشنواره در طول دورهست. تغییرات سالیانه در نحوه برگزهای استاندارد جهانی انمونه

ریزی بنیادین برای آن دارد. این مهم در سالیان اخیر به اعتبار حکایت از فقدان سیاست معین و برنامه

 هایی نسبت به آن شده است. جشنواره فیلم فجر آسیب زده و باعث نارضایتی و در برخی مواقع ناامیدی

 با ثباتی را تجربه كرده است، تقریباً ی كوتاه كه مدیریت نسبتاًهایاز دورهغیربهجشنواره فیلم فجر 

به  ۱۳6۱مختلف تغییر برنامه داشته است. نخستین دوره جشنواره در سال  یانحابهها دوره همهدر 

سال دبیر جشنواره بود. پس  ۱۳محمد بهشتی مدت سیددبیری حسین وخشوری برگزار شد. پس از آن 

ییر دبیر در جشنواره فیلم فجر هر دو سال و نیم، یک دبیر بوده است. در دوره از بهشتی متوسط نرخ تغ

های فیلم»عنوان به به جشنواره اضافه شد. سال بعد بخشی« های اولفیلم»( بخش ۱۳6۳سوم جشنواره )

ای ای جشنواره از آماتور جدا شد، تا جشنوارهبه جشنواره اضافه و همچنین بخش حرفه« كودک و نوجوان

 هایفیلم و نوجوانان و كودكان جشنواره (۱۳68هشتم ) دوره سینماجوان داشته باشد. درعنوان به مجزا

شدند. تغییرات ریز و درشت در  تبدیل مستقل هاییجشنواره به و جدا جشنواره از مستند و كوتاه

پردازی، چهره ،سیمرغ فیلمبرداری(؛ در این سال، ۱۳8۱یکم )وبیستجشنواره وجود داشت تا دوره 

ند. عناوینی كه سال بعد یعنی در دوره حذف شداز فهرست جشنواره صدابرداری، صداگذاری و تدوین 

 سینمای فیلم، بازار های( بخش۱۳8۳سوم )وبیست( به جوایز اضافه شدند. در دوره ۱۳8۲دوم )وبیست

با حضور مهمانان خارجی برگزار در یک اختتامیه مستقل و  معناگرا سینمای و آسیا سینمای الملل،بین

های شد. وضعیت تغییر تا آخرین دوره اضافه «اقتباسی فیلمنامه»شد. در دوره بعد یک سیمرغ با عنوان 

 الملل جشنواره كاملاً( بخش بین۱۳9۳سوم )وسیبرگزاری جشنواره نیز ادامه داشته است. در دوره 

نهم وسی هدوربه جشنواره اضافه شد. در « ر و تجربههن»مستقل از بخش داخلی شد و بخشی هم با عنوان 

 ۱( نیز بخش جدیدی با عنوان بهترین فیلمنامه اقتباسی به جشنواره اضافه شد.۱۳99)

جایی مدیران بالادستی رسد عمده تغییرات رخ داده در جشنواره فیلم فجر، ریشه در جابهنظر میبه

تغییر در دولت( داشته است. تغییراتی  هسینمایی )درنتیجوزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی و سازمان امور 

جا بهاعتنایی، چه در هویت جشنواره و چه در بخش اجرا سالیان، اندوخته و میراث قابل طیكه 

توجه، نتوانسته جایگاه  سعی و خطاها و سابقه قابل همهدیگر جشنواره با وجود عبارتبهاند. نگذاشته

                                                 

سایت رسمی جشنواره فیلم فجر به آدرس وب« های پیشیندوره»اطلاعات از بخش  .1

http://www.fajrfilmfestival.com اند.برداشت شده 

http://www.fajrfilmfestival.com/
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دست آورد. جشنواره فیلم فجر پس از تولد و بهمحکم و باثباتی را در سینمای ایران، منطقه و جهان 

بر جایگاه طبیعی یک جشنواره سینمایی در چرخه عرضه و مبتنیگیری كه های ابتدایی شکلسال

تر شده است. این امر هم در روند هویتیتر و بتر، كلیتدریج غیرشفافبه، ۱تقاضای فیلم شکل یافته است

 رگذاری آن، نمود بارز داشته است.اجرایی آن كه مدام با تغییر همراه بوده و هم در كیفیت تأثی

رویدادی عنوان به سو در میان اهالی سینمااین وضعیت، اكنون جشنواره فیلم فجر از یک هنتیجدر

شوند؛ و نه می جشنواره انتخاب هكنندهدایتیقه تیم بر سلمبتنیشود كه برگزیدگان آن شناخته می

سو نیز مردم، ناظران بیرونی، جشنواره دیگرز ای و معتبر سینمایی و ملی. ابراساس اصول منطقی، حرفه

هنری و فرهنگی  هوجههای سیاسی آن بر مکشها و كشآورند كه حواشی، تنشرا رویدادی در نظر می

ویری ثبت شده كه در دو سوی آن، یعنی سینماگران و مخاطبان قرار دارند، تصآن غلبه دارد. این تصویر 

شده  منجر آن و پایدار از جشنواره فیلم فجر است. طبیعی است ادامه یافتن این وضعیت به ریشه دواندن

ای های جشنواره افزایش داده است. اكنون با وجود حساسیت رسانهو درنتیجه هزینه تغییر را برای طرف

ای مهم جشنواره سانهرویدادی در سطح ملی، همچنین جایگاه رعنوان به الا نسبت به جشنواره فیلم فجرب

دیگر، تغییر سویازودن مدیریت آن سو و دولتی بیکها از اولیخصوص فیلم بهها برای مطرح شدن فیلم

 رسد.نظر میبهاساسی و معنادار در جشنواره فیلم فجر امری دشوار 

نمای دوره برگزاری همچون مناسکی طبیعی در زیست سی ۴۰ه فیلم فجر پس از نزدیک به جشنوار

شود. اكنون پس از این دوران طولانی، سخن ایران، هر سال با اعتراضات و حواشی همیشگی برگزار می

اهداف  هبنسبت و اهداف جشنواره فیلم فجر و سنجش آن موریت أمگفتن از تصویر روشن و مشخص از 

 به دشواری ممکن است. آن 

ود به برای ور بایداست، بنابراین « جشنواره سینمایی»جشنواره فیلم فجر در مرحله نخست یک 

در مقام یک  یک پدیده سینمایی، فرهنگی و سیاسی، آن را نخستعنوان به بررسی ابعاد متعدد آن

ول تاریخ طدر « ره سینماییجشنوا»، سپس از امکاناتی كه از پدیده گرفت در نظر« جشنواره سینمایی»

تا به  برداری كردهای كلان فرهنگی و سیاسی جمهوری اسلامی ایران، بهرهبرآمده متناسب با سیاست

 . رسیداجرا در زمینه اصلاح جشنواره فیلم فجر های صحیح، راهبردی و قابل رهیافتی درخصوص سیاست

 

 )جشنواره( سينمايی در جهان فستيوال هپديد. نگاهی به ابعاد راهبردي 2

اند. این و گسترش یافته های سینمایی در تاریخ سینمای جهان به شکل یک ضرورت آغاز شدهجشنواره

محل »های اقتصادی، فرهنگی و سیاسی خود را در كشورهای مختلف نشان داده است. ضرورت جنبه

                                                 

صنعت عنوان به ای که فیلم و سینمااز دورهها از ابتدای تاریخ سینما وجود داشته است. این جایگاه طبیعی در زیست فیلم .1

سرگرمی جایگاهی در زندگی مردم یافته است، پدیده جشنواره سینمایی متولد شده و کارکردی در نظام عرضه و تقاضای 
 سینمایی و توسعه آن برعهده داشته است. 
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نقش جشنواره »، «بازاریابی فیلمجایگاه جشنواره سینمایی در »، «تأمین بودجه جشنواره سینمایی

و « ثیر جشنواره سینمایی در فرهنگ ملی و انسجام اجتماعیأت» ۱،«فیلیسینمایی در پیشبرد سینه

جمله مواردی هستند كه برای نزدیک شدن به ابعاد از« های سینمایی با سیاست ملیرابطه جشنواره»

های در نظر داشت. آنچه در بررسی جشنواره سیاسی، فرهنگی و اقتصادی پدیده جشنواره باید آنها را

سینمایی در جهان بسیار حائز اهمیت است، تبدیل شدن آنها به محوری اقتصادی علاوه بر محور فرهنگی 

اجتماعی و سیاسی  -ای كه ابعاد اقتصادی، فرهنگیپدیدهعنوان به در بازار سینماست. هر فیلم سینمایی،

شود. شود، وارد حیاتی در نسبت با این ابعاد مختلف میید و عرضه میخود را داراست، از زمانی كه تول

به عبارتی چون موجودی زنده در لحظه تولد ابتدا به معرض دید تماشاگران، منتقدان، سینماگران و 

شود حیاتی در شود. سپس متناسب با كیفیت اثر و برخوردی كه با آن میها و غیره گذاشته میرسانه

بر ثر ؤهای ملفهؤثیرگذارترین مأتترین و های سینمایی یکی از مهمكند. جشنوارهمی طول زمان پیدا

های راهیابی و توفیق های سینمایی جزء اولین حلقهواقع جشنوارهدرحیات یک فیلم در سینما هستند. 

تدریج در طول تاریخ سینما افزایش بهآیند كه از این حیث موقعیت آنها حساب میبهفیلم در بازار سینما 

نحوی كه به، ۲اندشدهسیس أتهم یافته است. تا امروز صدها جشنواره كوچک و بزرگ در سراسر جهان 

های های متنوعی از قبیل جشنوارهای زمینهپدیده فستیوال )جشنواره( سینمایی به شکل گسترده

های مستند یا ...(، تخصصی )جشنواره فیلم های فمینیستی وجشنواره فیلم سینمایی موضوعی )مثلاً

برای نمایش فیلم و بدون جایزه و هیئت داوری( یافته است.  رقابتی )صرفاًغیر...(، رقابتی و  انیمیشن و

طور مستقیم نقش بهتوان گفت این پدیده اكنون در ابعاد سیاسی، اقتصادی و فرهنگی سینما بنابراین می

های بهتر پدیده فستیوال )جشنواره( باید به چند جهت اساسی در تاریخ جشنواره. برای بررسی كندمیایفا 

 سینمایی توجه كنیم. 

 

 سينمايی در سياست ملی و هويت فرهنگی  هاي جشنواره. ريشه2-1

كند، ای صرفا سینمایی و فرهنگی تلقی میبر خلاف تصور امروزی كه جشنواره سینمایی را، پدیده

 ۳اند. سه جشنواره سینمایی اصلیی سینمایی عمدتا رویکرد و منشأیی سیاسی داشتههانخستین جشنواره

همگی ابتدا در اثر رویکردهای سیاسی خاصی به وجود آمدند و سپس « ونیز»و « برلین»، «كن»یعنی 

                                                 

1. Cinephilia  یاCinephily به فیلم در طول تاریخ سینما و  شنگرشود. این نوع های عشق فیلم اطلاق میبه آدم

گذار و مهم شده که محور مباحث پرشماری در مطالعات سینما بوده است. از اثرای به بعد به حدی خصوص از دورهبه
 .  کردهای سینمایی اشاره توان به جشنوارهفیلی و ارتباط دادن آن به سینما میموارد بر فرهنگ سینهثیرگذارترین أت

مهم و قابل  هنمونتوان ارائه داد. یک رسمی جهان نمیغیرهای رسمی و کلی آمار دقیق از تعداد و کیفیت جشنوارهطوربه .2

( است. فیاپف FIAPFکنندگان سینما )المللی تهیهالمللی اطلاعات فدراسیون بینهای بیناتکا در شناخت کیفیت جشنواره

، 2۰2۰دهد. این فدراسیون در آخرین اعلام خود در سال ره استاندارد میهای جهانی رقابتی نمنهادی است که به جشنواره
های ها عباتند از: برلین )آلمان(، کن )فرانسه(، شانگجشنواره را در لیست خود معتبر شمرده است. این جشنواره 15تعداد 

سن سباستین )اسپانیا(، ورشو )لهستان(، )چین(، کارلووی واری )چک(، لوکارنو )سوییس(، مونترئال )کانادا(، ونیز )ایتالیا(، 

 www.fiapf.orgتوکیو )ژاپن(، تالین )استونی(، قاهره )مصر(، گائو )هند(، ماردل پلاتا )آرژانتین( 

 نیز مشهور هستند. «big three»این سه جشنواره همچنین به  .3

http://www.fiapf.org/
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 دو بین ملتهب هایسال در كشیدند. ونیزهای سینمایی و فرهنگی كشور متبوع را به درون خود ریشه

 ۱9۳۰ دهه ابتدایی هایسال در. كرد آغاز را خود كار ،جهانی دوم جنگ وقوع دوران در و جهانی جنگ

 دولت آمریکایی هایفیلم فراوان نمایش علاوهبه امر این. داشتند رفتن سینما به زیادی تمایل ایتالیا مردم

 ایتالیایی فرهنگ بزرگداشتعنوان به ونیز مناسبت همین به. شود وارد سینما صنعت در تا كرد تحریک را

 متفقین جبهه برابر در تقابل نوعی حکم موسلینی بنیتو قدرت دوران در ونیز تشکیل. شد گذاریپایه

 جام» ۱9۴۳ سال تا نیز جشنواره اصلی جایزه. داشت را( متحده ایالات و انگلستان فرانسه، از متشکل)

 . گرفت نام «موسلینی

سیاسی رقیب یعنی كن  وجود آمدن جشنوارهبهبه زودی باعث  ۱9۳۰ظهور ونیز در ابتدای دهه 

 هدههای در شهر كن، در جنوب فرانسه كار خود را آغاز كرد. سال ۱9۳9شد. جشنواره كن در سال 

 هدهسینمایی بود. پس از ثیرگذار أترویدادهای عنوان به های سینماییدوران تثبیت جشنواره ۱9۴۰

شد، توسعه زمان با توجهی كه به بعد اقتصادی و هنری سینما میپدیدار جشنواره در جهان هم ۱95۰

ثر نبود، اما هنوز در ؤها در ایجاد و توسعه آنها میافت. سیاست اگرچه به اندازه دوران آغازین جشنواره

ای از این ملاحظات نمونه ۱95۱جشنواره برلین در سیس أت ۱داد.قالب برخی ملاحظات خود را نشان می

گیری و قدرت یافتن شکلتر از دیگران خود را نشان داد. جشنواره سینمایی برلین در دوران بود كه قوی

شوروی كمونیستی در بلوک شرق، كار خود را در نیمه غربی شهر برلین، كه نماد این مرزبندی بود، آغاز 

یک از كشورهای بلوک شرق حاضر هیچ ۱975شتر خود را نشان داد كه تا سال كرد. این موضوع زمانی بی

 به شركت در جشنواره برلین نشدند. 

به سیاست ارجاع  های سینمایی پس از دوره آغازین، بیش از اینکه مستقیماًبرگزاری جشنواره هنحو

 ۱95۰ هدههای پس از لقتصادی سینما داشتند. در سااهای فرهنگی و دهند، ارتباطی معین با ریشه

های مپانیككل صنعت سرگرمی در انحصار  هالیوود همچنان بر بازار سینمای جهان مسلط است و تقریباً

د، به خصوص آنها كه خاستگاهی اروپایی دارنبهترین سینماگران جهان هالیوودی است. همچنین مهم

ها شکلی متفاوت از عرضه فیلمعنوان به ایی، جشنواره سینمكنند. از این دوره به بعدهالیوود مهاجرت می

خصوص با ابتنای بهشناساند. این مهم سیستم بدیل هالیوود خود را میعنوان به تدریجبهدهد و ئه میارا ار

های سینمایی به درک هنری و روشنفکری از پدیده سینما كه مقارن نوعی سینمای اروپایی جشنواره

 خورد.است، پیوند می

های سینمایی جای خود را به اهمیت آغازین جشنواره هدورسیاسی  هوجهحقیقت دروره در این د

نهادهای مستقل عنوان به های سینماییبازار و اقتصاد سینما و نسبت آن با فرهنگ ملی داد. جشنواره

گرایش آورد، به سمت شمار میبهساز در برابر روایت هالیوود از سینما كه آن را همچون صنعتی پول

                                                 

1.www.filmreference.com/encyclopedia/Criticism-Ideology/Festivals-HISTORY-OF-FILM-

FESTIVALS.html 
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رو اینشدند و چنین نقشی در بازار سینما برای خود یافته بودند. ازهنری و روشنفکری هدایت می

های بدیل سینمایی اند، به جریاندر اروپا و آمریکا واقع شده های اصلی سینمای جهان كه عمدتاًجشنواره

ثیر أتدادند. اما ای میویژه آمریکایی اهمیت-و همچنین كشورهای غیر اروپایی ۱ازجمله سینمای مستقل

های مطرح جهان نسبت به كشف و در جشنواره ۱99۰های طور مشخص در سالبهدیگر این رویکرد، 

شناسانه به وجود آمد كه حاصل نوعی نگاه شرقبهطرح استعدادهای سینمایی كشورهای غیرغربی 

نمود و از این حیث ربی بیگانه میفرهنگ غیرغربی بود. در این نگاه آنچه با دیدگاه و نوع زندگی غ

 ۲تر شد.جذابیتی برای انسان غربی داشت، برجسته

سادگی ذیل یک بهوقوع پیوست، بههای سینمایی های بعد برای جشنوارهاتفاق و نقشی كه در سال

گنجد. نسبت سینمای اروپا با هالیوود و روابط درک و دریافت سیاسی از برخورد با آثار سینمایی نمی

در بسیاری  اروپا در برابر ایالات متحده نیز دارد كه هپیچیداقتصادی خاص آن حکایت از وضعیت كلی 

 افتاده است. ثر ؤمهای سینمایی اروپایی های جشنوارهآثار، جوایز و سیاست هایاز انتخاب

 

 سينمايی هجامع. فرهنگ سينمايی، 2-2

این ارتباط خود را  تأثیرسینمایی ارتباط آن با فرهنگ سینمایی است.  های جشنوارهترین نقشاز مهم

وضوح نشان داده است. بههای جدید سینمایی در پرورش نسل سینمادوستان و ظهور استعدادها و سبک

ای حوزهشناخت. فرهنگ سینمایی به  ۳فرهنگ سینماییعنوان به طور عمومیبهتوان این موارد را می

پذیرند. برای مثال مردم، خصایص فرهنگی خاصی را در تعامل با سینما می شود كه در آناطلاق می

پیشران فرهنگی در تعامل با سینما، تصاویر، رفتارها و ایماژهای برآمده عنوان به بخشی از سبک زندگی

صنعت  هزمینها( كه بسیاری از آنها از های مرجع )سلبریتیگروه تأثیرشود. همچنین از آن ساخته می

ها آید. جوامعی هستند كه ملتحساب میبهسینما بر جامعه  تأثیراند در زمره تصاویر متحرک برخواسته

رو در برخی یابند و ازاینتر صنعت تصویر متحرک( میدر آن تصویر خود را در سینما )یا به شکل عام

 زندگی و تصویر آینده وابسته به حضور سینماست. جوامع، شکل

                                                 

شوند. های بزرگ جریان اصلی سینما تولید میشود که بیرون از مناسبات کمپانیهای مستقل به آثاری اطلاق میفیلم .1

های سینمایی مستقل است. فیلمسازانی که در کشورهای برای سینمای جهان، دوران ظهور پدیده 196۰ هدههای سال
المللی برای سینما وضعیت بینه وجپیدا شدن  هاضافاند. این رخداد به های دولتی فیلم ساختهمختلف اغلب از طریق بودجه

 دهد.ها را تغییر میجشنواره

که سینمای آنها فارغ از کیفیت سینمایی، حالیدرگونه در این دوران طرح شدند، سازان جهان سومی اینفیلماز بسیاری  .2

 داد. در بردارنده نوعی تصویر متمایز از جهان و مفاهیم زندگی ارائه می

دیگر عبارتبهشود. بیش از هرچیز در بررسی تحولات تاریخ سینما در نسبت اجتماع درک می« فرهنگ سینمایی»عبارت  .3

 ست که سینما و جامعه در طول زمان دارند. طور روشن بده بستانی ابهفرهنگ سینمایی 

On the Yellow Brick Road To By Bruce Hodsdon, https://www.sensesofcinema.com/2002/feature-

articles 

A Dictionary of Film Studies - Oxford University Press, by Annette Kuhn  (Author), Guy Westwell 

(Author)…. 
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دیل شده پدیده فستیوال )جشنواره( سینمایی، در طول زمان به جزئی از فرهنگ سینمایی جهان تب

ینمایی ساست. در حال حاضر تصور اینکه سینمای جهان راه خود را بدون موجودیتی به نام جشنواره 

های مختلف سینمایی جهان از خلال بروز كار زان در نسلساترین فیلمممکن است. مهمغیرطی كند، 

جمله ازسازان مهم ایرانی توان به فیلماند. از آن جمله میهای سینمایی شناخته شدهخود در جشنواره

شور( عباس كیارستمی، اصغر فرهادی و مجید مجیدی اشاره كرد كه شهرت جهانی )و حتی در داخل ك

های معتبر جهانی هستند. در سینمای جهان نیز یت آثارشان در جشنوارهخود را مدیون نمایش و موفق

های مهمِ متعلق به اند. برخی نامسازان جدید غیرآمریکایی از طریق جشنواره شناخته شدهعمده فیلم

اند؛ برای مثال نوره بیگله جیلان سال اخیر سینما كه برای سینمای كشور خود اعتبار نیز آورده ۳۰

ا پیش از موفقیت ت...  پدرو آلمادوار )اسپانیا(، میشائل هانکه )اتریش( هوشیائوشین )تایوان( و)تركیه(، 

سازان مهم میانه قرن آمدند. این امر برای فیلمشمار میبهای، نامی ناآشنا برای مخاطبان جهانی جشنواره

اركر، ژآن لوک لینی، كریس مبیستم نیز مصداق دارد؛ میکل آنجلو آنتونیونی، اینگمار برگمان، فدریکو ف

طور كامل یا بهاند كه شهرت و اعتبار خود را یا بوده ساز بزرگیسازان جریانگدار و آكیرا كوروساوا فیلم

 های سینمایی هستند. تا حدی مدیون جشنواره

های غیرهالیوودی( بوده است، جشنواره سینمایی همواره جایی برای تماشای آثار سینمای بدیل )فیلم

رو با نوعی خاص از مخاطب كه پیگیر سینما در مقام موجودیتی هنری و روشنفکرانه نیز هست، ایناز

فیلی یا همان جریان هشود. سینمی دهینام ۱یلیفنهیس انیجر عمدتاً مخاطبكار داشته است. این نوع وسر

های داشتند. در جریان شورشمؤثر هایی از جشنواره كن حضور چشمگیر و خصوص در دورهبهها عشق فیلم

گدار، ابتکار عمل در لوک، این جریان به رهبری فرانسوا تروفو و جان ۱968كارگری و دانشجویی مه 

مانع برگزاری جشنواره فیلم كن شدند. پس از  های سینمادست آوردند و با اشغال سالنبهكن را جشنواره 

اندازی شد. بخشی با ها، در جریان جشنواره كن بخشی جانبی در این جشنواره راهدخالت گروه عشق فیلم

شماری  ،عنوان هفته منتقدان كه ابتدا مستقل بود، اما بعدها با جریان اصلی جشنواره یکی شد. غیر از این

توان به جشنواره اند. از آن جمله میفیلی داشتههای سینمایی نیز در اساس خاستگاهی سینهاز جشنواره

 های سینمایی ایالات متحده اشاره كرد.ترین جشنوارهیکی از مهمعنوان به ۲فیلم ساندنس

توان دارد. میاشاره حضور جشنواره سینمایی در جریان فرهنگ سینمایی  هنحوآنچه گفته شد، به 

گفت هر كشور كه به آینده سینمایی خود و توسعه آن چشم دارد، از حضور یک جشنواره سینمایی در 

دیگر وجود عبارتبهبرد. بعدی سینما دوستان بهره می بر نسلثر ؤمدار و ایجاد جریان سینمایی ادامه

                                                 

1Cinephilia  یاCinephily  شود. این نوع رویکرد به فیلم در طول تاریخ سینما و به های عشق فیلم اطلاق میبه آدم

ای به بعد به حدی اثر گذار و مهم شده که محور مباحث پرشماری در مطالعات سینما بوده است. از مهمترین خصوص از دوره
 ره نمود.  های سینمایی اشاتوان به ارتباط آن با جشنوارهفیلی میتاثیرات سینه

2. Sundance Film Festival 
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ور و اثرگذاری آن در فرهنگ دار، ضامن ادامه سنت سینمایی یک كشیک جشنواره قدرتمند و ادامه

 عمومی خواهد بود. 

 

 سينمايی و اقتصاد سينما ه. جشنوار2-3

اند. در سینمای های سینمایی جایی میان اقتصاد، فرهنگ و سیاست ایستادهدر حال حاضر جشنواره

تر از هالیوود است، جشنواره سینمایی خصوص در اروپا كه گردش سرمایه در آن ضعیفبهفعلی جهان و 

های سینمایی عنصری اساسی است. در اروپا، با توجه به سنت قدرتمند سینمایی آن، نظامی از جشنواره

چرخه » دهند. این نظام كه بهرا پوشش می شوند و تمام سالریزی مینحو منظمی در دوازده ماه برنامهبه

در حال حفظ سیستم  شهرت دارد حکم نوعی شبکه توزیع و بازاریابی فیلم را دارد كه اساساً ۱«هاجشنواره

های سینمایی حکم نوعی سیستم مقاومت در برابر واقع جشنوارهدر ۲.سازی در اروپاستو حیات فیلم

 اند. هالیوود را برای اروپا پیدا كرده

ها و یا كنندهپخشساز به ر بازار سینما، رساندن فیلم و فیلمكن د برای مثال نقش جشنواره

كنندگانِ دیگر كشورهاست. درست نظیر سیستم تولید و پخش استودیوهای هالیوودی كه در آن تهیه

ساختند، در اروپا و زمانی طلایی میعنوان به استودیوها فیلم را برای یک مناسبت یا تاریخِ اكران معین،

های غیر شوند. اغلب فیلمبرای نمایش در جشنواره ساخته می ها اساساًالیوود فیلمنقاط غیر از ه

هایی هستند تا در صورت موفقیت در جشنواره، استودیویی یا مستقل منتظر نمایش خود در جشنواره

كنندگان زمان با جلب توجه پخشنگاری( سینمایی را همنظر مثبت منتقدان و ژورنالیسم )روزنامه

در تبلیغات،  ها در این مسیر همان چیزی است كه غالباًدست آورند. حضور و نقش جشنوارهبهالمللی بین

خورد. در ابتدای فیلم به چشم می های مستقل در پخش جهانی، با لوگوی جشنوارهپوسترها و تیزر فیلم

بازار »رو اینازآیند، حساب میبههای سینمایی نوعی سیستم پخش در سطح جهانی ترتیب جشنوارهبدین

جمله مسائل اساسی در اقتصاد ازشود های بزرگ برگزار میصورت جانبی در حاشیه جشنوارهبهكه « فیلم

  ۳هاست.دهنده جشنوارهشکل

درآمدهای  هشیوهای سینمایی، یت كنونی جشنوارهعغیر از آنچه اشاره شد، نکته حائز اهمیت در وض

یک سیستم اقتصادی شناخته عنوان به های سینمایی در جهانده جشنوارهاقتصادی آنهاست. عم

و « تبلیفروش »، «جذب اسپانسر»های سینمایی از سه طریق شوند. عمده منابع درآمدی جشنوارهمی

های مهم سینمایی در جذب گردشگر شهری جز این، جشنوارهبه ۴.شودتأمین می« نام فیلمثبتهزینه »

                                                 

1 . The Film Festival Circuit 

2 . Film Festival Networks :The New Topographies of Cinema in Europe, from: Thomas Elsaesser, 

European Cinema: Face to Face with Hollywood, Amsterdam 2005 

3 . Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia, Marijke de Valck, Amsterdam 

University Press, 2007  

4 . stephenfollows.com/the-economics-of-film-festivals 
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شهرهای كوچکی هستند كه در ایام برگزاری  ها همچون كن اصولاً. برخی از جشنوارهثرندؤمشدت بهنیز 

 ۱.گیرندقرار می طور كامل در اختیار مسافران جشنوارهبه جشنواره تقریباً

های های سینمایی مهم است، جنبه استقلال آنها از بودجهآنچه در بررسی ابعاد اقتصادی جشنواره

شعاع التحتهای سینمایی با وجود اینکه از حیث سیاسی، استقلال اقتصادی جشنوارهدولتی است. درواقع 

یک فرم نهادی نقش واقعی خود را در عنوان به دهدازه میهای ملی و میهنی هستند به آنها اجسیاست

داشت.  های دولتی در جهان كمتر وجودبیش در شکل اولیه جشنوارهوكم. اتفاقی كه دكننبازار سینما ایفا 

زمان با جلو آمدن سازد، اما بعدها این رویکرد همشدت خود را نمایان میبهرویکرد سیاسی در آن دوران 

ضور سینماهای در تاریخ سینما به نزاعی اقتصادی، فرهنگی میان اروپا و ایالات متحده و در عرض آن، ح

 شود. نوپدید بدل می

 

 و اجرا( فجر )سياست. بررسی ابعاد راهبردي جشنواره فيلم 3

ها و شکل برگزاری جشنواره فیلم فجر چنانچه اشاره شد، دو دیدگاه از دو جهت همواره به سیاست

اند. یکی دیدگاه ارزشی و ملی و دیگری رویکرد سینمایی و هنری. هركدام از این رویکردها معترض شده

سو اعتبار سینمایی جر، برآنند تا از یکبا در نظر داشتن كلیتی از شکل سینمایی و ملی جشنواره فیلم ف

دیگر این رویداد را همچون رویدادی ملی بزرگ بدارند. سویازای آن را در نظر داشته باشند و و حرفه

برگزاری جشنواره فیلم فجر را از اعتبار و  هنحورسد در حال حاضر هر دو رویکرد معتقدند این نظر میبه

ن جشنواره با دو آسیب اساسی مواجه است. نخست اینکه اهالی سینمای اصالت دور ساخته است. بنابرای

پذیرند و دیگر اینکه؛ جشنواره فیلم فجر با توجه ای و سینمایی نمیرویدادی حرفهعنوان به ایران آن را

های ملی قرار نهایت كمتر در جهت ارزشدرسازانی كه در آن حاضرند، رویدادی است كه به آثار و فیلم

 های ملی ما مشخص نیست. با توجه به این دو نکته، پرسش اینآن با سیاست هرابطیرد و همچنین گمی

تواند در نقطه مطلوب خود در چرخه سیاستگذاری سینمای ست كه جشنواره فیلم فجر از چه مسیری میا

 ایران قرار گیرد؟ 

ی ایران از ابعاد فرهنگی و ترین رویداد سینمایی سال ایران است و سینماجشنواره فیلم فجر، مهم

رو جشنواره فیلم فجر این استعداد را اینازرود. شمار میبههای ملی ایران ترین سرمایهاجتماعی از مهم

دارد تا به سهم خود در جلب مشاركت و ایجاد گفتار عمومی در زمینه مسائل ملی ایران ثمربخش باشد 

جشنواره فیلم  دربارهای برای سینما و جامعه ایران بگشاید. طرح برخی مسائل مهم و از این مسیر صحنه

 خواهد گذاشت.ای از آن پیش چشم ما فجر امکانات تازه

                                                 

 کنند. هزار نفر در سال برآورد می 4۰کنندگان در جشنواره کن را تا آمارها شرکتاز برخی  1.

www.france24.com/en/20190514-cannes-film-festival-numbers 
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 . شخصيت، استقلال و هويت جشنواره فيلم فجر3-1

روهی، اعطای گغیرسینمایی بودن جشنواره فیلم فجر با طرح دعوی جناحی و جنبه ها به غالب اعتراض

اشتن سطح كیفی دند. با وجود تلاشی كه برای بالا نگه دشمربرمی« تقسیم جوایز»سیمرغ بلورین را نوعی 

 ینحوی است كه مجالبهها اعطای سیمرغشیوه درنهایت ، گیرداعتبار نام داوران صورت میآثار و همچنین 

 ماند. یبرای این تفسیر كه شب اختتامیه جشنواره نوعی دلجویی از بدنه سینمای ایران است، باقی م

شوند. دبیر جشنواره انتخاب می ازسویهیئت داوران جشنواره در بخش سودای سیمرغ هر سال 

های معتبر چهره سینمایی كه معمولاً هباسابق های نسبتاًتركیبی است از چهره داوران معمولاً تیم

برخی مدیران سینمایی. در بعضی  هعلاوبههای قبل هستند، سینمایی ایران و برندگان جایزه در سال

های ان دیگر بخشداور ۱اند.هایی از اهالی فرهنگ و دانشگاه به این گروه اضافه شدهها نیز چهرهسال

كه  هاحال اعتراض به داوریاینباشوند. های متخصص سینمایی محسوب میچهره جشنواره نیز عمدتاً

 برجاست. پارنگ شود، همواره در جشنواره های تخصصی كمالقاعده باید با وجود داوریعلی

های وی كار آمدن دولتعلت اصلی این امر تبار دولتی جشنواره فیلم فجر و تغییر مدیران آن با ر

شود اختصاص جوایز به شکل واقع تبار دولتی جشنواره فیلم فجر، آنچه همواره باعث میدرجدید است. 

گذاری شکلی میان دولت و جشنواره است. جشنواره فیلم فجر سیاسی تفسیر شود، نفی هرگونه فاصله

زیر نظر  مور سینمایی است و مستقیماًهمواره شأنی از شئون وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی و سازمان ا

اول اینکه؛ چون سازمان امور  :زندشود. بنابراین از دو سو به حیثیت آن ضربه میاین نهاد برگزار می

طور واقع اتفاقات بهتواند ، نمی۲فاقد سیاست مشخص و راهبردی در زمینه سینماست سینمایی عمدتاً

تواند خود را همچون شخصیتی مستقل رو جشنواره هرگز نمیاینازجشنواره فیلم فجر را راهبری كند. 

گرفته نحوی مستقل بهواقع دربنمایاند. این در حالی است كه بسیاری تصمیمات در هیئت داوران 

های های بزرگ جهانی، برخلاف جشنواره فجر، آشکارا نشانهكه در بسیاری جشنوارهحالیدر، شودمی

 ورد.خدخالت سیاسی به چشم می

سلامی آن را كه وابستگی مطلق جشنواره فیلم فجر به وزارت فرهنگ و ارشاد اآنجاازبا این شرایط، 

اوردهایش را در یک رویداد سینمایی، دستعنوان به از خاستگاه واقعی آن دور ساخته است، جشنواره

 سازد. المللی ایران ذخیره نمیسابقه و اعتبار ملی و بین

 

                                                 

سیما( و سال قبل از آن نیز محمد احسانی )از مدیران تلویزیون  4. سال گذشته آقای دکتر رضا پورحسین )مدیر سابق شبکه 1

فجر حاضر بودند. در برخی و وزارت فرهنگ و ارشاد( ازجمله مدیران فرهنگی بودند که در ترکیب هیئت داوران جشنواره فیلم 
 عضوی از هیئت داوران.عنوان به ها منتقدان سینمایی نیزسال

های کلی فرهنگی، هنری، تنظیم سیاست: قانون اهداف و وظایف وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی (2)ماده  «29». بند 2

جمهوری اسلامی قانون اساسی (74)سینمایی کشور و ارائه آنها به مجلس شورای اسلامی جهت تصویب با رعایت اصل 

 .)برعهده وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي است( ایران
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 اسی جشنواره فيلم فجر. اقتصادِ سي3-2

عث شده؛ استقلال اقتصاد در آن است. این امر با هوجهاز معضلات اساسی جشنواره فیلم فجر فقدان 

عنوان به گیری نهادداشته باشد. شکل« نهاد»جشنواره فیلم فجر تاكنون نتواند جایگاهی همچون یک 

های صحنه سینمای ایران قرار دارند، نسبت و دیگر طرف دولتای از موقعیتی مستقل كه در فاصله

لی واقعی در واقع بدون در نظر داشتن گردش مادرمستقیمی با نحوی از استقلال مالی و اقتصادی دارد. 

 . دكنمیبرای آن نهاد را غیرممکن « استقلال»رهنگی تصور ف -یک نهاد اقتصادی

های پس از انقلاب ه كه سینمای ایران نخستین سالگذاری شدجشنواره فیلم فجر در دورانی پایه

نمایشگاه دستاوردهای سینمایی سال عنوان به های اولیه جشنواره فیلم فجرند. در سالاگذراسلامی را می

گذشته ایران شکل گرفته است. مدیران فرهنگی و سینمایی وقت با دركی از جایگاه فرهنگ، سالگرد 

های تئاتر، دستاوردهای فرهنگی در قالب جشنواره های برای ارائعرصهپیروزی انقلاب اسلامی را به 

گیری سینمای پس از این ایده در دوران اولیه شکل ۱اند.موسیقی، تجسمی و فیلم و غیره تبدیل كرده

های سالگرد انقلاب نحوی موفق عمل كرده، تا آنجا كه موقعیت سینما، فرهنگ و هنر در آیینبهانقلاب 

 ه است. تثبیت شد

گذاری شد كه سینمای ایران با گسست از شکل سو، جشنواره فیلم فجر در دورانی پایهدیگراما از 

وابسته به دولت یافته بود. در این دوران )از سال  موجودیتی كاملاً ۲صنعتی سینمای پیش از انقلاب،

شدند. بنیاد ساخته می لتیدووابسته به نهادهای  ها عمدتاً، اولین سال برگزاری جشنواره( فیلم۱۳6۱

بیناد مستضعفان انقلاب اسلامی و غیره ازجمله  ۳،سینمایی فارابی، حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلامی

كردند. با وجود این برخی آثار از نوع سینمای نهادهایی بودند كه برای تولید فیلم بودجه صرف می

شدند كه در جذب مخاطب ای در سینمای ایران تولید میپسند در ژانرهای جنگی، كودک و حادثهعامه

بنیاد سیس أتزمان با های آغازین جشنواره فیلم فجر همدر سال آمدهوضعیت پیش ۴بسیار موفق بودند.

گیری و تداوم نوعی رفته به شکلها از تولید فیلم توسط دولت رفتهسینمایی فارابی جهت هدایت حمایت

                                                 

فرهنگی و ملی جشنواره فیلم  هوجهی، رئیس بنیاد سینمایی فارابی و دبیر جشنواره فیلم فجر بارها به تسیدمحمد بهش .1

های بهشتی از جشنواره فیلم فجر زیر بمباران، سیدمحمد بهشتی در گفتگو با خبرگزاری فجر اشاره کرده است )ناگفته
 .(1397دی  ۵ایسنا، 

ی ها دربردارنده عناصری از حیث سینمایمشهور است، اگرچه فیلم« فارسیفیلم»در این دوره در سینمای ایران که به  .2

گیری زنجیره واقعی اقتصادی زمان سینمای ایران شاهد شکلاند، اما همبوده و ضدارزشی تر و از حیث فرهنگی، عرفیضعیف
اند، متعلق به ها تولید شدهترین آثار روشنفکرانه در سینمای ایران که در آن سالمیان سینما و مخاطب بوده است. مهم

: 1گفتارهای سینمایی اند )حسینی، سیدحسن، مجموعه درسز از بازار بودهنیانهادهای دولتی و یا خصوصیِ بی
 .(1392فارسی، نشر ساقی، فیلم

م کانون نهضت فرهنگی اسلامی تأسیس شد و پس از چند ماه به خورشیدی به نا 13۵7هنری در حوالی سال  حوزه. 3

 .به سازمان تبلیغات اسلامی پیوست 13۶۰ حوزه اندیشه و هنر اسلامی تغییر نام یافت و در ابتدای دهه

ترین دوره سینمای ایران است. فیلم وجود دارد. این دوره پررونق 13۶۰ هدهای از سینمای کنندهدر این مورد آمارهای خیره .4

این شود و در سال اکران می ۶دلیل استقبال مخاطبان به مدت بهجنگی به کارگردانی ساموئل خاچیکیان، نر اژها در عقاب
کنند )سیمای سینمای ایران، نگاهی از دریچه آمار به های سینما تماشا میهزار نفر آن را فقط در سالن ۶۰۰میلیون  ۸مدت 

همچنین در سال  .(apf.farhang.gov.ir: 139۶، منتشر شده در اردیبهشت 13۶۴، 13۶9تا  13۶۴های سینما در سال

میلیون نفر  ۸1به بیش از  13۶9میلیون است، آماری که در سال  77بیش از فروخته شده در سینمای ایران  تبلیکل  13۶۴

    .(apf.farhang.gov.ir: 139۵، منتشر شده در تابستان 13۶۴رسیده است )سالنامه آماری سینمای ایران سال 
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هایی در ساز ایرانی موفقیتشود. توسط چند فیلممی« ایسینمای جشنواره»از فیلم در ایران موسوم به 

   ۱.دكنمیآورد و سینمای ایران را به جهان معرفی دست میبهالمللی ی بینهاجشنواره

عنوان به غیر از بازار سینما بودجه خود را از منابعی هایی كه عمدتاًاین مسیر با تقویت نوع فیلم

یات ح برد كه تدریجاًكنند، سینمای ایران را به راهی میچرخه واقعی عرضه و تقاضای فیلم، كسب می

از  گیری سینما پسهای ابتدایی شکلشود. درواقع در سالاقتصادی آن وابسته به منابع بیرونی می

اند، ها ثابت كردهن سالسازان و مخاطبانی حضور گرم خود را در سینمای پررونق آها، فیلمانقلاب، فیلم

های بودجه سازی در كشور را به لحاظ اقتصادی وابسته بهسیاست كلی مدیریت سینمایی در ایران، فیلم

عنوان به طور طبیعی جشنواره فیلم فجر نیزبهسازد. در این میان زا( میدرونغیرهای دولتی )یا بودجه

 آید. ار می( دولت بهبودجاز حیث اقتصادی غیر خود متکی و وابسته به )« ملی سینمای ایران هجشنوار»

جشنواره فیلم فجر حائز اهمیت است، تولد آن در نقطه تغییر جهت سینمای ایران  آنچه در پیدایش

صورت طبیعی بهاین مسئله  ۲زاست.محور به سمت سینمایی وابسته و غیر دروناز سینمایی مخاطب

ای متکی به دولت و وابسته به آن قرار داده است و همچنین در بنیان نهادن خود جشنواره را نیز در نقطه

های وعی از سینما در ایران نقش ایفا كرده است. این در حالی است كه عمده )نه همه آن( جشنوارهن

یک رویداد از پس عنوان به اند. یعنیسینمایی در جهان، به نوعی شکل اقتصادی در سینما یافته

. دكننمیایجاد گام با افزایش اعتبار خود ارزش اقتصادی دهند و همآیند، سود میهای خود برمیهزینه

ها خود متکی هستند )یا حداكثر بودجه های سینمایی مهم جهان، همگی از حیث اقتصادی كاملاًجشنواره

كنند. ها در جهان نقش ایفا میعرضه و تقاضا و بازاریابی فیلم هچرخهایی دارند( و در ضمنِ آن در و كمک

روند. شمار میبهی فرصت اقتصادی و فرهنگی رو برای مالکان خود، اعم از دولتی و خصوصی نوعایناز

 رسد. نظر میبهغایب  دیدگاهی كه در شکل و سیاست برگزاری جشنواره فیلم فجر كاملاً

 

 . جشنواره فيلم فجر و فرهنگ سينمايی ايران 3-3

های ایرانی پیش و پس از انقلاب جوایز متعدد بسیاری های ملی و تاریخی دارد. فیلمسینما در ایران ریشه

طور بههای پیش از انقلاب اند. شکل صنعتی سینما در سالدست آوردهبههای معتبر جهانی از جشنواره

صورت بهمردم ایران  ۱۳6۰ هدههای پس از انقلاب و در كامل در كشور ایران وجود داشته است. در سال

ست كه سینما رفتن ا های سینما بودند. این به معنای آنهای سینمایی در سالنانبوه مخاطب فیلم

ها جای داشته است. مخاطبان سینما در ایران طی چند سال گذشته همچون یک عادت، در سبد خانواده

                                                 

ساز برجسته ایرانی فیلمپسند است، عباس کیارستمی های عامهترین سینماگری که آثار او آشکارا متفاوت از فیلممهم .1

 المللی است. های بزرگ بیناست. کیارستمی اعتبار و شهرت جهانی خود را مدیون نمایش و توفیق آثارش در جشنواره

اند. به این معنا که از زیست واقعی اقتصادی ناتوان است و نیز نامیده« ایسینمای گلخانه»های ایران را سینمای آن سال .2

 ر چتر حمایت دولتی باقی بماند. باید همواره زی
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های ایرانی( در ارتباط ای ایران )فیلمصورت افزایشی با سینمبه، ۱۳99۱خصوص تا پیش از سال بهو 

كردند. این همه نشانگر نوعی زیست در سینمای ایران های آن را دنبال میبودند و رویدادها، آثار و چهره

رود. شمار میبهواقع یک سرمایه ملی و مایه انسجام اجتماعی بهو ارتباط وثیق آن با مردم است. امری كه 

است، حفظ میراث سینمای ایران و حفظ اعتبار تاریخی ثر ؤمجمله موارد مهم كه در تقویت این سرمایه از

های متخصصی است كه در این حوزه مشغول آن است. میراث سینمای ایران سینماگران، بازیگران، چهره

 اند. فعالیت

ی ایران یافته، اما ارتباط موقعیتی نمادین برای سینمای مل ،فیلم فجر اگرچه طی سالیان هجشنوار

تر از آن با میراث انسانی آن، نامشخص است. جای بدنه دقیق و معین آن با بدنه سینمای ایران و مهم

انه یصورت سالبهای هیئت داوران روشن نیست. انتخاب سلیقه نهاسینمای ایران در جشنواره و نسبت آ

، را برای نادیده انگاشتن اهمیت ۲ های رادیکالیدر كنار حیث دولتی جشنواره باعث شده، برخی گرایش

اند. ها درنهایت همواره در برابر اعتبار جشنواره فیلم فجر شکست خورده. این دیدگاهدكننجشنواره طرح 

علت اصلی آن هم اعتباری است كه جشنواره فیلم فجر در مركزیت یافتن خود در سینمای ایران یافته 

دست بهمیان آوردن سرمایه واقعی سینمای ایران در طول سالیان متمادی  است. این مركزیت از طریق به

رسد جشنواره فیلم فجر هرچه در جهت پاسداشت میراث سینمایی ایران قدم نظر میبهاست. ده ورآ

 شود. دارد، اعتبار و وجاهت سینمایی و تاریخی آن افزوده میبرمی

 

 هاپيشنهادبندي و جمع

دولتی شده و این امر به اعتبار های اخیر تبدیل به مناسکی پرحاشیه و شبهسال جشنواره فیلم فجر در

توان نوعی تاریخی آن لطمه وارد ساخته است. در بررسی تاریخ پدیده جشنواره سینمایی در جهان می

سازی سینمایی و اقتصادی پی برد. این موضوع در جریان آن گیریسیاسی به نقش حركت از ابعاد صرفاً

جشنواره فیلم فجر  هرابطاند، باعث نحوی بازبینیِ مسائلی كه پیرامون جشنواره فیلم فجر مطرح هعلاوبه

صورت بهاست هردو پیشنهاد ارائه شده در این گزارش  گفتنیشوند. با دولت، اقتصاد و سینمای ایران می

فیلم فجر و تقویت اعتبار آن  در اصلاح وضعیت برگزاری جشنواره هاپیشنهاد .هستند الاجرازمان لازمهم

 عبارتند از:

 

 

                                                 

دهی اکران آنلاین برنامگیِ سازمان امور سینمایی در سامان، بیسفانهأمتشیوع کرونا این زیست را تا حد زیادی برهم زد.  1.

 مانع حفظ سرمایه اجتماعی سینمای ایران شد. 

ح شد، این دیدگاه اگرچه با شکست مواجه سوی چند منتقد ایده تحریم جشنواره فیلم فجر مطرازهاي گذشته سالدر  2.

سازانی که دعوت به این طرح شده بودند، فیلمشان را به جشنواره دادند، اما نشانگر تلاشی است که برای شد و فیلم
 رنگ ساختن اهمیت جشنواره در حال انجام شدن بود. کم
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 ايجاد نهاد قدرتمند داوري براي جشنواره فيلم فجر  .1

ر وضعیت از میان متخصصان سینمای ایران اتفاقی است كه د« ایجاد یک هیئت )آكادمی( داوری ثابت»

دارد، باعث ثبات هایی كه نسبت به جشنواره فیلم فجر وجود كنونی سینمای ایران و با توجه به نگاه

ای صورت سلیقهبهها در جشنواره همواره اعتبار جشنواره خواهد شد. این اتفاق ازآنجاكه مسئله داوری

وجود آمدن هبنهایت كاهش اعتبار جشنواره انجامیده است، باعث درنظر درباره صحت آنها و اختلاف همای

سینمایی  فیلم فجر خواهد شد. هیئت داورانمدت برای جشنواره طولانینوعی اعتبار هنری و سینمایی 

های های شناخته شده در حوزهجشنواره فجر باید از میان بزرگان و پیشکسوتان سینمای ایران و چهره

های ویژه و غیره باشند كه اعتبار و اصالت هنری مختلف سینما از بازیگری و كارگردانی تا تدوین و جلوه

های مختلف كه از حیث های ماندگار ایران در حوزهشبیه چهره ده نیست. چیزییایشان بر كسی پوش

و ارشاد  شخص وزیر فرهنگ راعلمی و هنری سرآمدند. احکام اعضای آكادمی داوری جشنواره فیلم فجر 

یشنهاد آن گروهی برای نظارت بر ورود یا خروج اعضای آكادمی و پ باید. همچنین دكنمیاسلامی صادر 

 به وزیر تشکیل شود. 

ت جشنواره فجر افزایش مهلت داوری آثار و نمایش آنها در طول مد هعلاوبهای ایجاد چنین آكادمی

می همچنین دست آمدن اعتبار هنری و فرهنگی بالایی برای این جشنواره خواهد بود. این آكادبهباعث 

ود را از میان اعضای خ« جایزه فیلم از نگاه ملی»ی خود، مانند های عمومی و ملتواند در بخشمی

های فرهنگی و دانشگاهی برگزیند و از این حیث گسترش دامنه انتخاب را در آثار افزایش دهد. چهره

ی خواهد آن به سیمرغ جشنواره فیلم فجر، حیثیتی عمومای طاعبدیهی است این نوع انتخاب جوایز و 

باره آن را به مسائل رد اما بحث درگذابخشید. این حیثیت اگرچه هنوز جای مناقشه بر سر آثار را باقی می

 سازد.تر سینمایی و ملی نزدیک ساخته و از ابعاد گروهی و سیاسی رایج دور میاساسی
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در سینمای جهان است. این ثر ؤمی دولتی و های بارز جشنواره سینمایجشنواره كن یکی از نمونه

تمركز است. جشنواره، چنانکه اشاره شد در مالکیت دولت فرانسه اما با مدیریت و سیاست بلندمدت و م

رو اینازهای درست برای بازنگری در جشنواره فیلم فجر، بازنگری در رابطه آن با دولت است. یکی از مدل

ی جشنواره فیلم فجر، اداره آن به سمت ساختاری فعل شود با اصلاح شکل اجرایی و اقتضاییپیشنهاد می

 با فاصله مناسب از دولت سوق داده شود. 

  :به این شکل كه
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گیری یأرتر( و از طریق های طولانی. بخش مدیریتی جشنواره ناگزیر باید متمركزتر )در دوره۱ 

های ها و دورهباید در زمان. برنامه و سیاست آن نیز دشونهاد داخلی آن، یعنی آكادمی اعضا انتخاب 

 و تصمیم نهایی وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی تصویب و اجرا شوند. یید أتتر و با طولانی

قل را داشته باشد و نهادی دولتی، خود شکلی از اقتصاد مستعنوان به . لازم است جشنواره فیلم فجر۲

د ایجاد باشد. هدف از این پیشنها در ازای آن با نظارت و حفظ شفافیت كامل مالی به دولت متعهد

توجهی از قبیل امکان قابلوسیله امکانات بدینفرصتی برای استقلال و هویت نهادی در این رویداد است. 

كل سال،  برگزاری، ایجاد و مدیریت دبیرخانه دائمی و دائر در برایداشتن مکان مستقل و آبرومند 

 فراهم خواهد بود.همچنین امکان حمایت مالی از اعضا برای آن 
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