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 الزامات و راهکارهاي تقویت سینماي سیاسي و استراتژیک ایران

 

 

 

 
 

 

 

 دهیچک

ت قدر هلئبا سياست و مسهمواره عنوان پدیداری قدرتمند و پيچيده در کشورهای مختلف سينما به

ز یک اينما سهای ذاتي زبان درگير بوده است و در هر جای جهان سرنوشتي پيدا کرده است. پيچيدگي

ينما س هابطسياست باعث شده است این دو به سادگي با یكدیگر همساز نشوند. ر هصحن سو و دشواری

مطرح  اتژیکای مهم و استرلهئن مسعنواو سياست در ایران نيز همچون بسياری از کشورهای جهان به

های ردرویك ای که همواره از سينمای ایران برای توليد فيلم سياسي در جهتاست. با وجود مطالبه

، های حاکميتيجمهوری اسلامي ایران وجود داشته است و همچنين وابستگي این سينما به بودجه

 ه به حوزه سياست شده است. سينمای ایران در اندک مواردی موفق به ورود پيروزمندان

سي ت اسادر این گزارش با بررسي وضعيت سينمای سياسي در جهان و مرور تاریخي آن، ملاحظا

در  يهایاداند. همچنين پيشنهگيری سينمای سياسي و استراتژیک در ایران مطرح شدهدر زمينه شكل

ی، فگذاربصری در حوزه هد که توسط سازمان سينمایي و امور سمعي و است این زمينه ارائه شده

 ند.هستریزی و اجرا قابل پيگيری برنامه

 يت وکمّ ست تاامطابق این گزارش، فقدان ساختار پایدار توليد فيلم در سينمای ایران باعث شده 

ادهای و نه کيفيت توليد فيلم در سينمای ایران تضعيف شود. از آنجا که ازسوی سينماگران، دولت

ت و ه درسی صحيحي به سينما وجود ندارد، حاکميت و سينما در ایران رابطحاکميتي نگاه اقتصاد

نات ه و امكابودج ای با یكدیگر ندارند. به همين خاطر سينمای ایران اگرچه همچنان وابسته بهصادقانه

ترین معضل مبلكه سانسور را مه ،داندو تسهيلات دولتي است، درنهایت خود را متعهد به چيزی نمي

مند نتایي سکند. به همين دليل سينمای سياسي در ایران شكل پایدار، به معنای سينمي ميخود تلق

نتيجه، ت. درو نهادینه که همچون سينمای دفاع مقدس جایگاه خود را تثبيت کرده باشد، نيافته اس

 مينهشوند نيز در زصورت مقطعي توليد ميتوليداتي که ازسوی نهادهای حاکميتي حمایت شده و به

يابي به ز راهاایجاد مشروعيت برای نظام جمهوری اسلامي ایران در داخل کشور ناتوان بوده و اغلب 

 مانند.و جهاني نيز باز مي ایبازارهای منطقه

مدت برای بهبود وضعيت مدت و ميانگزارش به موارد ساختاری بلند هایدر بخش پيشنهاد

عنوان به« بازار سينمایي قدرتمند در ایران تأسيس»سينمای سياسي در ایران اشاره شده است: 
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های با اعطای تسهيلات به فيلم»، «ریزی برای توليد مشترکبرنامه»راهبردی ساختاری و بلندمدت، 

مدت در عنوان راهبردهای مياننيز به« از نهادمندی کنفرانس افق نو حمایت»و « المللياکران بين

 اند. شده جهت تقویت سينمای سياسي ایران ارائه

 

 سینما  يـ اهمیت سیاس مقدمه

عنوان یک هنر مطرح باشد، از ای نوظهور بيش از آنكه بهعنوان رسانهسينما به ،از ابتدای قرن بيستم

ساز شناخته شد؛ صنعتي که قادر بود روایتگر قصه مردم باشد. با شدت اقبال همچون صنعتي پول

عنوان ابزاری در جهت های مردم، سينما بهه بر روی تودهوجود اقبال مخاطب و عمق تأثير این رسان

جدید یكي  هپروپاگاندایي شناخته شده است. استقبال مردم از این رسان نهسياست و همچون یک رسا

ها متمایز کرد شدت از دیگر رسانهترین دلایل این امر است. آنچه سينما را در ابتدای راهش بهاز مهم

وجود آمد، هرچيز ویي از طریق تصویر متحرک بود. در جهاني که با سينما بهگویژگي خاص در داستان

نياز دارد تصویری از خود داشته باشد تا اساساً موجودیت آن به اثبات برسد. به دیگر سخن، آنچه 

گویي با تصویر متحرک ویژگي خاص تصویری ندارد، گویا که موجودیتي مبهم دارد. قدرت داستان

های عصر حاضر متمایز ساخته است. این ویژگي سينما که آن را از دیگر رسانه سينماست که وضع

کند. سينما، را به سلاحي استراتژیک تبدیل ميشود آنباعث جذب بالای مخاطب و تأثير عميق مي

دليل وجود این است، اما همواره به 1اگرچه گاه، هنری روشنفكرانه و گاه، یک صنعتِ سرگرمي

 خود سياستمداران را جذب خود کرده است. های خاص ویژگي

کيفي، و چه در ويرود؛ چه در حيث کمّشمار ميدرحال حاضر آمریكا قدرت مسلط سينمای جهان به

رچيز هد از حيث اقتصادی و سياسي آن. تسلط آمریكا بر سينما باعث شده است تا این کشور قادر باش

نكه ها، بيش از آیخود را از آن شيوع بخشد. این تصویرسازمورد نظر  هتصویر نمادین خود را بسازد و اید

 یكایند. آمر هایالات متحد راهبردیهای کلان و سياست هبرندیي حقيقي و راستين باشند، پيشهابازنمایي

شود سينمای سياسي و شرایط توفيق در آن مهم باشد، توان و توفيق سينما در آنچه باعث مي

نازعات سياسي ميان کشورهاست. پس از انقلاب اسلامي شماری از سطح جهاني در پيش بردن م

های هاليوودی با رویكردهای ضداسلامي و ضدایراني توليد شدند. این اتفاق در جهت منافع ملي فيلم

بود که پس از انقلاب اسلامي توسط آمریكا در پيش گرفته  های ضدایرانيایالات متحده و سياست

يت که ناشي از مناقشه سياسي، فرهنگي و اقتصادی ميان ایران و آمریكاست، شدند. در برابر این وضع

هایي برای ورود و فعاليت در این صحنه داشته است. تعدادی آثار سينمایي که سينمای ایران تلاش

های پس از انقلاب توليد های سياسي و استراتژیک جای داد، در سالها را در زمره فيلمآن توانمي
                                                 

1. Entertainment Industry 
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اند ما تعداد این آثار کمتر از ميزان ضروری برای این حوزه بوده و همچنين برخي از آنها نتوانستهاند. اشده

کيفي ويتوجه کمّقابل هترین دليل این وضع فاصلد. عمدهکنندر صحنه داخلي و خارجي ایران موفق عمل 

 مسئله کندیجاب ميپژوهشي اسينمای ایران با هاليوود است. در برابر این وضعيت، رویكرد سياست

 در ایران جستجو شود، تا در و مستمر طرح و دلایل فقدان سينمای سياسي موفق «سينمای سياسي»

 عملياتي و راهبردی برای تقویت سينمای سياسي و استراتژیک ارائه شوند.  هاینهایت پيشنهاد

 

 اي  . سینما، سیاست و مرجعیت فرهنگي و توده۱

ها و دولت سينما، این رسانه همچون ابزاری تأثيرگذار در اختيار هیدهای ظهور پداز اولين سال

ه کار گرفته شدهای خلاف قدرت ازسوی دیگر بههای سياسي از یک سو و گفتارها یا دیدگاهقدرت

و نوع دپيگيری است همين  طور کلي دو جریاني که در نسبت ميان سينما و سياست قابلاست. به

آلمان  ينمایهژموني حاکم است. سينمای هاليوود و توليدات س هدربرگيرند است. نخست؛ سينمایي که

وع، نومين دای از سينمای سياسي از موضع گفتار حاکم هستند. های برجستهدر زمان نازیسم، نمونه

د. نبال شدبيستم دوم قرن  هخصوص در نيمسينمایي است که رویكردی اعتراضي دارد. این سينما به

نمای پس از جنگ دوم جهاني و همچنين سي هچپ در کشورهای بلوک شرق در دور سينمای عمدتاً

 آیند. شمار ميکشورهای آمریكای لاتين نوعي سينمای اعتراضي به

در این ميان آنچه همواره باعث شده سينما در همسایگي سياست واقع شود، فرم بياني خاص آن 

ن نحوی مرجعيت فرهنگي و سياسي بخشيده و یا همان زبان سينماست. این زبان خاص سينما به آ

عنوان فرمي که واجد تصویر متحرک دراماتيک مردم تأثيرگذار باشد. در سينما، به هباعث شده بر تود

آید و این گو( است، اتفاق دراماتيک و تحول در رویداد، در بستر حرکت داستان به تصویر مين)داستا

گویي کند. قدرت سينما از ویژگي امكان داستانود ميویژگي، مخاطب را به نحوی خاص مسحور خ

را جادوی آید؛ امری که آندست ميتوسط تصویر متحرک و البته حرکت و برش تصاویر به یكدیگر، به

دست آورد و نظامي از ای بهاند. همين ویژگي باعث شده است، سينما مخاطب گستردهناميده 1سينما

ای ها و درنهایت مرجعيت فرهنگي و تودهئالها، ایدا پرورش دیدگاهسازی و رویاسازی همراه بستاره

ای برای دست آوردن عرصهها و مراجع قدرت در پي بهدست آورد. با این وضع همواره دولتبه

 لي را بسازند. ئااند تا از خود چهرۀ ایدتصویرسازی سينمایي بوده

 

                                                 
واقعیت عرضه شده در »گوید: چنین از سینما سخن میای با عنوان آیینه جادو ایند سیدمرتضی آوینی در مقاله. شهی1

های فیلم بیش از هرچیز قابل قیاس با فضای مثالی رویاست. در رویا نیز همه چیز نشانه و علامت است، نه واقعیت. نشانه
مرتضی )سید« یو درونی انسان است که انعکاسی بیرونی یافته استسمبلیک دال بر معنایی خاص. رویا نیز جهان سوبژکت

 .(1390جلد اول، انتشارات واحه،  ،آوینی، آیینه جادو
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 سینماي سیاسي و منافع ملي .۲

مستقيم بر فرم بياني سينما صورت گرفته ياسي در جهان همواره با تأکيد غيرگيری سينمای سشكل

آن ممكن خواهد بود، نه از طریق  1همایرو بررسي سينمای سياسي با تأکيد بر دروناست. ازاین

شناسي، شكل و سبک سينمایي. مسائل سياسي و فرهنگي و اجتماعي در سينما از طریق نوعي زیبایي

های هاليوودی، پرچم و ي و اجتماعي و ملي دنبال شده است. برای مثال در فيلمنمادسازی فرهنگ

های ملي مدت، حضورشان در آثار سينمایي با برخي دلالتاند و در طولانيکليسا موقعيتي نمادین یافته

 ها در سطح ملي با تأکيد غيرمستقيم برو هویتي همراه بوده است. همچنين بسياری از این تصویرسازی

نظر مخاطب و گویي و جلبسياست و یا امور سياسي صورت گرفته است. یعني شكلي توأم از قصه

مدت در ذهن مخاطبان آمریكایي و های آمریكایي در آن رخ داده است که در طولانينمایش ارزش

مر و اند. در سينمای آمریكا، هاليوود به رغم ساختار خصوصي، به شكل مستآمریكایي ماندگار شدهغير

ل آمریكا از خود سهم داشته است. در این چارچوب، غير از ئامدت در ساخته شدن تصویر ایدطولاني

های امنيتي آمریكا در آنها طور قطع از نفوذ دستگاهتوان بههای جنگي و امنيتي که ميتوليد فيلم

اند و این شكل اختهطور عمومي شكل زندگي مردم آمریكا را سهای آمریكایي بهسخن گفت، سایر فيلم

 اند. ای برای تمام مردم جهان طرح نمودهعنوان ایدهزندگي را به

کار سينما برای ساختن چهره ملت در آمریكا براساس تصویر است  هدر این ميان مسئله مهم شيو

 2دکه دلالت نمادین و قابل تعميم یافته است. یعني اساساً سينمای آمریكا آنچه را ساخته از طریق نما

توان شود. درواقع ميآید و متولد ميوجود ميساخته است. نماد، تصویری است که از داستان فيلم به

بيان فيلم است و درنهایت، فيلم توسط نمادهایش ماندگار  هگفت در این شكل از کار، نماد خلاص

 شود. یده ميطور مشخص در آثار سياسي آمریكایي عليه مسلمانان نيز دشود. این نمادسازی بهمي

نماد در سينما اهميت ماهوی دارد و کل نظام روایت داستاني و تصویری فيلم در جهت ساخته 

آورد. یعني با دست ميآید. فيلم از طریق نمادسازی رابطه خود را با منافع ملي بهکار ميشدن نماد به

ین منظر، در طول زمان شود. از اساخته شدن نمادها در سطح ملي، شكلي از منافع ملي دنبال مي

دهد. درحقيقت بيند و مدام مورد بازبيني قرار مينمادها تصویر خود را در سينما مي هدر آیين« ملت»

کند که آن را درنهایت بسيار استراتژیک خواهد به این وسيله سينما از حيث مردمي، مرجعيتي پيدا مي

ال تكرار است. در طول دوران طولاني که حطور مداوم درساخت. این اتفاق در سينمای آمریكا به

                                                 
1. Theme 

تواند وجود داشته شود که نماد بدون ایجاد پیوستار میگونه تلقی می. در ادبیات نقد فیلم محتوایی در ایران به اشتباه این2

هایی در بافت فیلم داشته باشد، معنایش مسئله ملی شود بدون اینکه زمینهم در فیلم دیده میباشد. یعنی اگر یک پرچ
شود و اثر صورت پیوسته با فیلم تولید و ساخته میآمریکاست. درحالی که نماد به معنای اثرگذار آن در بافت داستانی و به

هیچ دلالت ملی و عمیق در سینما نخواهد داشت، مگر پرستی در یک فیلم گذارد. به این معنا کشف یک نماد شیطانمی
 ثیر داستانی پیوند خورده باشد. أاینکه با ت
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فرهنگي، اجتماعي و  هکار خود ادامه داده است، همزمان چهرسينمای آمریكا همچون یک صنعت به

توان سينمای آمریكا را مظهر تصویر یک سياسي آمریكا را ساخته و نقد کرده است. به این معنا مي

 قابل ردیابي نمود.  ملت دانست و تمام تحولات اجتماعي و سياسي در آن

 

 . نگاهي به تاریخ سینماي سیاسيِ جهان3

هایي از سينمای سياسي دانست. توان آنها را نمونهتاریخ سينمای جهان سرشار از آثاری است که مي

های جنگي و ها و یا جوامع عليه قدرت هستند، فيلمهای اجتماعي که درباره شورش گروهبسياری فيلم

شوند، همگي ناميده مي 2هایي که تحت عنوان تریلر سياسي، همچنين فيلم«جنگي ژانر»درواقع کل 

توان به دو نوع کلي های سياسي را ميطور کل فيلمآیند. چنانكه اشاره شد بهشمار ميفيلم سياسي به

 هایي پروپاگاندایي هستند که از موضع قدرت و برای اشاعه، ترویج وتقسيم نمود. نخستين شكل، فيلم

شوند. نوع دیگر آثاری هستند که نگاهي انتقادی به ایدئولوژی حاکم تبيين ایدئولوژی حاکم ساخته مي

منظور نشان دارند. در ادامه به اختصار گزارشي از وضعيت این دو نوع سينمای سياسي در جهان به

 شود. دادن استعدادهایي که سينما در حيث سياسي بروز داده، ارائه مي

 

 اي سیاسيِ پروپاگاندا. سینم3-۱

ر دستور دهای سياسي را سازی جهان همواره ساخت فيلمترین مراکز فيلمعنوان یكي از مهمهاليوود به

 هاکلشهای سينمایي که صورت عمده ساختاری اقتصادی دارد. کمپانيداشته است. سينمای آمریكا به

 آغاز یک گيری درتصميم هترین مؤلفان مهمعنواند سودده بودن فيلم را بهاصلي هاليوود را شكل داده

ر ساخت که د گيرند. با وجود این، نهادهای امنيتي با نفوذ قابل توجهيسينمایي در نظر مي هپروژ

تقيم ظر مسها و اتفاقات در فيلمنامه اعمال ندهند، درباره وجود برخي شخصيتها به خرج ميفيلم

ملي  فتمانگدهد که در جهت رت فراگير در هاليوود شكل ميصوها تصاویری را بهکنند. این تصميممي

 و امنيتي ایالات متحده است. 

مهم را پشت سرگذاشته است. اگرچه  هاز حيث سينمای سياسي و امنيت ملي، هاليوود دو دور

چهل شروع شد و سِری  ههاليوود به کشورهای رقيب در طول جنگ جهاني دوم و از آغاز ده هحمل

                                                 
کریستین تامسون و « تاریخ سینما»با بهره از منابع مکتوب و متداول تاریخ سینما یعنی  . مطالب تاریخی این بخش عمدتا  1

مقالات دیگر نگارش یافته است. عناوین این مکتوبات  جفری ناول اسمیت و برخی« تاریخ تحلیلی سینما»دیوید بوردل، 
 طور کامل در بخش منابع گزارش آمده است.به

2 .Political Thriller الیور « کیافجی»دهد. هایی هستند که داستان آنها در بستر وقایع سیاسی رخ میفیلم(

 ها هستند. هایی از این نوع فیلم( نمونه1966، )آلفرد هیچکاک« پاره هپرد( »1969)کوستا گاوراس، « زد( »1991استون، 
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ها هستند، اما نخستين دوره های مشهور این سالاز نمونه« جنگيم؟چرا مي»عنوان به 1نک کاپراهای فرافيلم

های جنگ سرد است. پس از جنگ جهاني دوم، هاليوود موفق مهم سينمای سياسي هاليوود مربوط به سال

ت کند. در این عنوان نيروی مسلط سينمای جهان ثابغلبه یابد و خود را بهکشورها شد بر سينمای دیگر 

 ههای آمریكایي دربردارنددوره که با مهاجرت برخي سينماگران مطرح اروپا به هاليوود نيز همراه بود، فيلم

های وجوه کليدی ایدئولوژی آمریكایي بودند. این ایدئولوژی بيش از هرچيز خود را در دفاع از ارزش

 داد. های کمونيستي نشان ميقابل دیدگاهاصطلاحاً آمریكایي مانند دمكراسي، آزادی و برابری در م

های های قابل توجهي از فيلمبنابراین، پس از جنگ دوم جهاني سينمای هاليوود نمونه

فيه و تص نحوی پاکسازی هجنگ سرد دربردارند علاوه، دورهضدکمونيستي را به نمایش درآورد. به

زف ور جوختار هاليوود نيز بود. سناتشامل سا شد. این تصفيههرنوع تعلق خاطر به کمونيسم مي

يستي را کمون پاکسازی ساختار هاليوود از افرادی با گرایش های بود که وظيفکارتي مسئول کميتهمک

د و ی تهيه شليوودکنندگان، بازیگران و کارگردانان مطرح هابرعهده داشت. طبق برنامه، ليستي از تهيه

 الكار شدند. داني و ممنوعشماری از آنان از آمریكا اخراج و یا زن

ریكا م، آمهای ضدکمونيستي غالب بود. چند سال بعد از جنگ جهاني دودر این دوره ساخت فيلم

های شراستا با جنبدرگير جنگ با ویتنام شد. با وجود اینكه برخي سينماگران مطرح هاليوود هم

است ود سياختند، کليّت هاليوهایي عليه حضور نظامي ایالات متحده در ویتنام ساعتراضي، فيلم

ای منچوری ، ویليام ولمن( کاندید1946آهنين ) هضدکمونيستي خود را ادامه داد. آثاری چون پرد

ها فيلم بزرگ و کوچكي هایي از ده، آلفرد هيچكاک( نمونه1966پاره ) ه، جان فرانكنهایمر(، پرد1962)

قاتل و  های منفي، شرور،ین آثار شخصيتشدند. در بسياری از اهستند که با این مضمون ساخته 

ی شرقي شورهاتروریست اهل شوروی هستند، یا اینكه قهرمان داستان برای انجام مأموریتي ملي به ک

 گيرد. گونه شكل ميکند و ماجرا این)کمونيستي( سفر مي

از  هراسي است. روندی که پيشاسلام همهم در تاریخ سينمای سياسي آمریكا دور هدومين دور

بار با اسلام و مسلمانان جایگزین شد. شد اینهای هاليوودی دنبال مياین درباره کمونيسم در فيلم

گيری ایجاد رعب و وحشت نسبت به تسری های ضداسلامي، ضدعربي و ضدایراني با جهتساخت فيلم

ر دستور کار طور مشخص دای بود که بهانگاری مسلمانان پروژهاسلام در جهان و همچنين تروریست

منتهي  2001سپتامبر  11ریزی قبلي به حوادث بيني و برنامههاليوود قرار گرفت. این پروژه با پيش

  2آمریكا به افغانستان و عراق کامل شد. هشده و پس از آن با حمل

                                                 
1 .Frank Capra اسکار کارگردانی و در زمره بهترین سینماگران کلاسیک  3 هآمریکایی برند هبرجست هکنندکارگردان و تهیه

یی و های متعددی را در جهت آموزش سربازان آمریکاتاریخ سینماست. او همزمان با آغاز جنگ دوم جهانی تولید فیلم
 های جنگ انجام داد. همچنین جذب پشتیبانی مردمی برای جبهه

 11سپتامبر. فیلم قبل از اتفاقات  11 هسندی است از هماهنگی هالیوود با برنام (زویک ادوارد ،1998) محاصره . فیلم2

است، ارجاعاتی سپتامبر ساخته شده است، اما در داستان آنکه درباره حمله تروریستی مسلمانان به شهر نیویورک 
 های مسلمان و عرب وجود دارد. های دوقلو و و وجود تهدید نسبت به آنها ازسوی تروریستمستقیم به برج
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های يلماخت فسای کامل از سينمای سياسي پروپاگاندایي دانست، توان نمونهاگرچه هاليوود را مي

آنها  ني ازهای دیگری نيز داشته که امروز اثر چنداسي در این شكل در طول تاریخ سينما شكلسيا

 وم جهاني نگ دوجهای این نوع آثار را سينمای آلمان در زمان ترین نمونهباقي نيست. شاید بتوان مهم

 های ایدئولوژیک مكتب مونتاژ شوروی دانست. حاکميت حزب نازی، همچنين فيلم

به  فعاليت سينمایي 1945تا  1919های با حاکميت حزب نازی در آلمان بين سالهمزمان 

ک ایجاد ی یایورفت. او رای بسيار گسترده پيش ميرهبری یوزف گوبلز، وزیر تبليغات آلمان با برنامه

ره از ین دوادست آورد. ميراث کاملي بر سينمای اروپا به ههاليوود را داشت و در این دوره سيطر

-ت ی صامعنوان یكي از مكاتب مهم سينمامای آلمان، مكتب اکسپرسيونيسم است؛ مكتبي که بهسين

روپا انمای تأثيری عميق بر سي -شناختي و چه از نظر فروش و مخاطبچه از نظر سينمایي و زیبایي

فيلم اند دو های این دوره که در تاریخ سينما نيز ماندگار شدهترین و مشهورترین فيلمداشت. مهم

( هستند. 1938« )المپيا»( و 1935« )پيروزی اراده»مستند به کارگرداني لني ریفنشتال با عنوان 

د و المپيا به در نورنبرگ و سخنراني هيتلر بو 1934حزب نازی در سال  هپيروزی اراده درباره کنگر

این دو فيلم از  آورد.دست اشاره داشت که در آن آلمان مقام نخست را به 1936های المپيک بازی

 های مستند تاریخ سينما هستند.حيث هنری آثاری برجسته و در شمار بهترین فيلم

ای از شود، شيوهسينمای کمونيستي شوروی که تحت نام مكتب مونتاژ در سينما شناخته مي

شكل  1917سازی است که در دوران قدرت گرفتن حزب کمونيست شوروی به رهبری لنين در فيلم

ساز تبدیل شدند، ساخته پردازان مونتاژ که بعدها به فيلمترین آثار این مكتب توسط نظریهمهمگرفت. 

پردازان مهم این مكتب بودند و نظریه -سازورتوف فيلم شد. لف کولشف، سرگئي آیزنشتاین و ژیگا

، 1936)« مادر»، آیزنشتاین( 1925« )رزمناو پوتمكين»، آیزنشتاین(، 1925« )اعتصاب»آثاری چون 

هایي از آثار مهم مكتب مونتاژ ، ژیگا ورتوف( نمونه1929« )مردی با دوربين فيلمبرداری»پودوفكين( 

ترین ویژگي آثار مكتب مونتاژ تأثيرپذیری فرم سينمایي آنها از افكار مارکس و شوروی هستند. برجسته

عامل در شكل سياسي فيلم ترین هگل است. فيلمسازان این مكتب معتقد بودند تدوین در سينما مهم

نشان داد چگونه تدوین به معنای چينش « لبخند ماژوخين»است. کولشف در آزمایشي مشهور به 

های مكتب مونتاژ تدوین دهد. فيلمسازان و تئوریسيننماها پشت سر هم، تمِ و معنای فيلم را تغيير مي

ترتيبْ دانستند که در سينما بهکس ميهای مارتز و سنتز در دیدگاهسينمایي را چيزی شبيه تز، آنتي

های توان گفت سينمای شوروی و فيلمشود. ميدو تبدیل مينما، نمای عكس و نتيجه )تأثير( اینبه

های سياسي و ایدئولوژیک تأثيری مایهمكتب مونتاژ تنها جریاني در تاریخ سينماست که با وجود درون

تاریخ سينما ازجمله  هاقي گذارده است. سينماگران برجستشناسانه و فرمي در تاریخ سينما بزیبایي

های مكتب مونتاژ قواعد ساختاری سينما را پيش آلفرد هيچكاک و فریتز لانگ تحت تأثير انگاره

 رود.شمار ميترین تأثير آن در سينما بهسازی کمونيستي عميقاند. این جنبه از مكتب فيلمبرده
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 اكم . سینماي سیاسي ضد جریان ح3-۲

ا گفتاری بهایي است که شناسایي است فيلمهای سياسي تاریخ سينما قابلرویكرد دیگری که در ميان فيلم

ن آثار ای هتوان گفت عمدشده است. ميهای سياسي حاکم در کشورها ساخته ميآلترناتيو و معارض جریان

توجه از حيث ساختاری . نكته قابلآیندحساب مينحوی سينمای اعتراضي به اند و بهگرایشاتي چپ داشته

ود درگير سازی در کشور خها همواره به نحوی با نظام سينمایي و ساختار فيلماین نوع فيلمآن است که 

 اند. گيری داشتهسازی در کشور خود نيز موضعاند و عليه جریان اصلي حاکم فيلمبوده

ا تبدیل اروپ گ جهاني دوم، فيلم ساختن درخصوص پس از جنای به بعد و بهاز این منظر، از دوره

صاد و ون اقتبرابر آمریكا شد. این مقاومت اگرچه خود را در مسائلي چ به نوعي مقاومت سياسي در

گي و هایي فرهنفرهنگ سرگرمي سينما نشان داده است، اما اساساً یک مقاومت سياسي بود که مایه

از  گفتن خصوص در اروپا همواره با سخنسياسي به رو سخن گفتن درباره سينمایاینملي داشت. از

و  سينمای اجتماعي پيش کشيده شده است. به همين دليل مرز دقيقي ميان سينمای اجتماعي

دیده با پاین  بلكه عمدۀ مسائل اجتماعي در آثار سينمایي جهان در تمام تاریخ ،سياسي وجود ندارد

اقع وستان تر و در خط اصلي داد این پيوندها غليظاند. در برخي موارمسائل سياسي پيوند خورده

 است. زمينه به آنها توجه شدهعنوان پساند، در برخي موارد نيز در حاشيه داستان و بهشده

فيلم دیدن و فيلم ساختن در اروپا به کنشي  1370و  1360های دهه به گواه تاریخ، در سال

رهای بلوک شرق بروز کرد و سپس خود را به سينمای این مسئله ابتدا در کشو 1سياسي بدل شده بود.

کرد های سياسي شرق اروپا بروز ميداستاني کشورهای غربي نيز کشاند. آنچه بيش از همه در فيلم

نوعي نارضایتي اجتماعي از اوضاع سياسي حاکم بر زندگي مردم ذیل نظام حاکم ازسوی شوروی 

نمود. در مطالبه حقوق آزادی و شهروندی دنبال ميکمونيست بود. این نارضایتي همزمان خود را 

های تحت لوای کننده نحوی اعتراض به حكومتبسياری مواقع اشاره به این نارضایتي خود تداعي

گرفت. درواقع در بسياری مواقع یک اشاره اجتماعي شوروی بود و سمت و سویي سياسي به خود مي

 2یافت. در این نوع آثار رنگي سياسي مي

های های سياسي توسط گروهکشورهای غربي مثل ایالات متحده و انگلستان توليد فيلم در

اعتراض به حضور آمریكا در  ها اغلب درشد. این فيلمبا شيوه و رویكردی متفاوت پيگيری  3مستقل

طلبي و طلبانه این کشور در جهان بودند. در این دیدگاه، مبارزه با جنگهای جنگویتنام و سياست

                                                 
 .1396روبرت صافاریان، نشر مرکز،  ه. کریستین تامسون، دیوید بوردول، تاریخ سینما، ترجم1

 همان.. 2

صنعتی و اصلی سینما تولید  هشود که بیرون از چرخق میهایی اطلا. سینماگر و یا فیلم مستقل به افراد و یا فیلم3

شود با عنوان فیلم هایی که خارج از استودیوهای قدرتمند و بزرگ هالیوود ساخته شوند. در سینمای آمریکا فیلممی
 د.این آثار کوچک و تولید فیلم با دشواری ممکن خواهد بو هدر این شرایط بودج مستقل شناخته خواهد شد. تبعا  
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داری غربي بود که تر تحت نفوذ سرمایهحضور نظامي آمریكا در ویتنام، جزئي از حرکت اجتماعي بزرگ

  1ها پس از جنگ دوم جهاني بروز کرده بود.به زعم این جنبش

سينمای سياسي درگير شد. سينمای  هدر ميان کشورهای اروپایي، فرانسه بيش از بقيه با مسئل

واسطه حضور دو چهره روشنفكری ، به1968ارگری و دانشجویي مه های کفرانسه در جریان شورش

ها و مطرح سينمای فرانسه یعني فرانسوا تروفو و جان لوک گدار درگير شد. این افراد با رهبری شورش

های سينما مانع برگزاری جشنواره فيلم کن شدند و تأسيس یک ساختار جایگزین از اشغال سالن

های قدیمي و مرسوم فرانسوی معارض باشد را خواستار شدند. لم که با شيوهتوليد، توزیع و اکران في

ها در جریان این شورش 2نامهشب-همچنين دانشجوریان مدرسه فيلم ایدک پاریس با توليد فيلم

های بعد در تشكيلات موازی که برای توليد، توزیع و نمایش فيلم در حضور پررنگ داشتند. در سال

مده بود، کارگردانان مطرح فرانسوی از قبيل لویي مال و آلن رنه نيز حضور داشتند و وجود آفرانسه به

های مستند زیادی توليد کرد. این انجمن های بعد فيلمانجمني که در این رابطه تشكيل شد، طي سال

، موفق شد در کنار سينمای دولتي فرانسه که با روی کار آمدن دوباره دوگل کار خود را از سر گرفت

 3سيستمي برای توليد و توزیع و نمایش فيلم باشد.

سينمای سوم،  جریان مهم دیگر در سينمای جهان که اغلب در سينمای مستند دنبال شده

 کشورهای سينمای به که بود اصطلاحي« سينمای سوم»متعلق به کشورهای آمریكای لاتين است. 

 این از مقصود. شد اطلاق بوليواری هایبانقلا و ضدآمریكایي هایجنبش دوران در لاتين آمریكای

 و( هاليوود)آمریكا  همتحد ایالات سينمای از غير جهان رایج سينمای در سومي راه به اشاره اصطلاح

های این جریان که عمدتاً مستند بودند با مخالفت و ممانعت شدید فيلم .بود اروپایي سينمای

ساز مهم این جریان یعني فرناندو سولانس و د. دو فيلمرو شدنهآمریكا روب هنشانددیكتاتورهای دست

سينمای سوم جایگزین »مدعي شدند: « به سوی سينما سوم»ای با عنوان اوکتاویو گوتينو در بيانيه

مستقيم سينمای اول و دوم است. این سينما بر ضد توليد رایج و بر ضد سينمای نخست و دوم در 

های فيلم 4«.مای سوم چه در محتوا و چه در عمل سياسي استهای سينسطح ایدئولوژیک است؛ فيلم

عنوان آثاری ماندگار و هایي برجسته از سينمای مستند سياسي هستند که عمدتاً بهاین جریان نمونه

  5شوند.تأثيرگذار شناخته مي

                                                 
هایی برای اش ساختن تکنیسینآمد که وظیفهشمار می. با این تلقی، دانشگاه نیز نحوی سیستم کنترل اجتماعی به1

 داری بود.سرمایه هانجام مشاغل در جامع

2 .Cine-tract ها بود. شاید تاریخ سینما هیچ فرم ها در جریان این شورشنوعی فیلم خبری کوتاه که ابداع این گروه

 ی را تا این اندازه انقلابی و ملتهب نیافته باشد. دیگر

 حس،بی ابزار یک ما دست در فیلم»کند: چنین بیان میسازان چپ در این دوره نظر خود را درباره سینما این. یکی از فیلم3

 شکستن درهم و ریداسرمایه پردازدروغ هایرسانه با مبارزه برای مقابله، برای است سلاحی بلکه نیست، گونرم و عقیم
 .«آن زیبای بیرونی نمای

 .فرهنگ و شناسیانسان سایتوب قادری، محسن ترجمه لیچ، توماس نو، چارچوبی سوم، . سینمای4

، پاتریشیو گازمن( روایتی است از مبارزات انتخاباتی و پیروزی سالوادرو آلنده که سرانجام با 19۷۵. مستند نبرد شیلی )5

پایان یافت. در آخرین تصویر قسمت نخست این 19۷3جمهوری در سال و و بمباران کاخ ریاستکودتای پینوشه علیه ا
کند. تصویربردار طی دهد که خود او را نشانه گرفته و به سوی او شلیک میمستند، فیلمبردار سربازی نظامی را نشان می
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 . سینماي سیاسي آمریکا3-3

حيث توليد آثار سياسي همواره موقعيت عنوان بانفوذترین ساختار توليد فيلم در جهان، از هاليوود به

و  ای داشته است. در قبال نسبت هاليوود و دولت آمریكا دو رویكرد متضاد در ميان مردمیگانه

نامد که شود. نخستين رویكرد، هاليوود را نهادی کاملاً خصوصي و آزاد ميصاحبنظران تكرار مي

کند. رویكرد صورت کاملاً مستقل عمل ميبه های اقتصادی، فرهنگي و سياسي خود وبر سياستمبتني

یک از این دو رسد هيچنظر ميطور کامل زیر نفوذ نهادهای امنيتي است. بهدیگر مدعي است هاليوود به

  1دهند.امنيتي آمریكایي ارائه نمي-های مليدیدگاه درک دقيقي از وضعيت توليد فيلم

دهد؛ شواهد و اسناد متعددی عليه ان ميبررسي صنعت سينمای آمریكا از حيث تاریخي نش

های خصمانه ادعای وجود آزادی کامل در هاليوود وجود دارد. شمار آثار سياسي در دفاع از سياست

های امنتيتي ایالات متحده در دیگری بر صدق ادعای نفوذ دستگاه هدولت آمریكا در جهان نيز گوا

های استراتژیک و وان گفت؛ هاليوود همواره به سياستتساختار توليد فيلم این کشور است. درواقع مي

طور کامل تحت نفوذ کلان آمریكا متعهد بوده است. ازسوی دیگر، دیدگاهي که هاليوود را به

عنوان یک هنر را نادیده گرفته است. به« سينما»گيرد، وجهه قدرتمند های امنيتي در نظر ميدیدگاه

اند و با وجود گرایشات متفاوت با گرایشات مختلف فعاليت کردههای در تاریخ سينمای آمریكا چهره

ها وجود داشته، طيفي وسيع از آثار برجسته تاریخ این چهره هآمریكایي عمومي که نزد جمل-ملي

-سينما در هاليوود توليد شده است. این اتفاق نيازمند وجود زیرساخت و سيستمي صنعتي و خود

  2هاست.قيت در توليد فيلممتكي و همچنين امكان بروز خلا

توليد فيلم سياسي در آمریكا را  شرایطبا وجود این وضع اشاره به وضعيت توليد فيلم در هاليوود 

ها و ایدئولوژی تر خواهد ساخت. توليد فيلم سياسي در هاليوود با نظر به هنجارها، گرایشروشن

گيرد. آی صورت ميبيير پنتاگون و افهای امنيتي ایالات متحده نظآمریكایي و تحت نفوذ دستگاه

فيلم و همچنين  814وزات دفاع آمریكا از توليد  2017تا  1911های دهند؛ بين سالاسناد نشان مي

هاليوود از آغاز تحت نفوذ و حمایت ارتش آمریكا  3عنوان برنامه تلویزیوني حمایت کرده است. 131

ملي و حاکميتي  های از آثار اوليوارک گریفيث( نمونه، دیوید 1915« )تولد یک ملت»بوده است. فيلم 

                                                                                                                                      
و این مستند ازجمله ماندگارترین تصاویر سینمای دهد. این تصویر خود را بر اثر اصابت گلوله از دست می نهمین ماجرا جا

 آید. شمار میسوم به

 شدتبه و بالا سطح ایرایانه و بصری پرداخت از استفاده در آنها کیفی برتری آمریکایی هایفیلم بررسی در مهم ه. نکت 1

 حیث از سینما این نفوذ باعث که هاستفیلم بندیپایان و شخصیت داستان، پرداخت طورهمین تکنولوژی، به متکی
 است. شده جهان در سیاسی و فرهنگی

بسته به شرایط متفاودت  کنندگان و بازیگران در هالیوود در دوره استودیویی کاملا  . برای مثال میزان آزادی کارگردانان، تهیه2

ای که نهادهای روایت هم با تلقی بوده، یعنی هرکس به میزانی از اختیار در نسبت با مدیر استودیو برخوردار بوده است. این
داند، متضاد اختیار کامل میلف( را صاحبؤساز )مداند و هم با دیدگاهی که فیلمکننده میطور کامل تعیینگیر را بهتصمیم

 .هاشمی( انتشارات اسماعیلی، کاظم اسکاتز، تامس استودیویی، نظام سقوط و است. )ظهور

م سکر با بررسی اسنادی که به تازگی افشا شده نشان دادند؛ حمایت از این آثار که عمدتا  آثار . دو پژوهشگر متیو آلفورد و تا3

پرفروش و پرمخاطب هستند، همراه با اعمال نظر مستقیم پنتاگون صورت گرفته است. اسنادی که این دو پژوهشگر موفق شدند 
صورت زیاد در پنهان شده بود و همچنین از وجود سانسور به ها از عمومبا دسترسی موقت به اسناد به اطلاعاتی برسند که سال

 (.1398داد )متیو آلفورد و تام سکر، سینمای امنیت ملی، ترجمه محمد علی شفیعی، ساقی، هالیوود خبر می
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در سينمای آمریكاست؛ این فيلم، داستاني از شورش بردگان آمریكایي عليه اربابان سفيدپوست است 

 آید. ها به صحنه ميبرابر شورش برده برای نجات اربابان در 1هاکلانکه درنهایت ارتش کوکلس

آثار  هشوند، عمدر که بيرون ساختار استودیویي توليد ميدر سينمای آمریكا سوای برخي آثا

 ؛شوند. این آثار دو جهت دارند که قابل توجه استبندی ميهای سياسي دستهسياسي در گروه تریلر

سازی در آن از نخست، جذابيت دراماتيک و سينمایي است. هاليوود نهادی خصوصي است و قواعد فيلم

سویه و کند. به همين دليل آثار سينمایي، حتي با مضامين یکمنطق سرمایه و سود پيروی مي

آثار سينمایي هاليوود که  هدیگر ویژگي عمد 2ایدئولوژیک باید جذابيت دراماتيک نيز داشته باشند.

های ضداسلامي نيز نمود یافته، حمایت و توجيه گفتمان حاکم است. یكي از طور آشكار در فيلمبه

ان تروریست نشان دادن مسلمانان و وجود تهدیدی بالقوه ازسوی جهان این گفتم هعناصر برجست

های شرق، یعني اعراب و مسلمانان است. توليد تریلرهای سياسي در هاليوود با هماهنگي دستگاه

امنيتي ضمن رعایت قواعد اقتصادی و جذابيت برای مخاطب، ناگزیرند گفتارهای عمومي جامعه و یا 

ای ميان خواست رو رابطهدارد به مخاطب تحميل نماید را رعایت کنند. ازاینآنچه دولت آمریكا قصد 

 شود. های سياسي ميگيرد که منجر به توليد فيلمهاليوود و نهادهای امنيتي دولت آمریكا شكل مي

سوی تماشای سریال تغيير کرده است، این دیدگاه تماشاگران سينما به ههای اخير که ذائقدر سال

طور آشكار در های ضداسلامي بهها نيز انتقال یافته است. انگارهسوی سریالسينمای آمریكا بهحاکم بر 

)جول سارتو، رابرت کوچران،  24او( و بي، شبكۀ اچ2019)یوهان منک،  3«چرنوبيل»هایي چون سریال

های تیاد شده یعني جذابي هخورند. بر این اساس، دو جنبچشم مي، شبكه فاکس( به2001-2010

داستاني، بصری و سينمایي و همچنين همراهي با گفتمان حاکم بر ایدئولوژی ایالات متحده در 

 شود.های تلویزیوني نيز دیده ميساختار و مضمون سریال

بررسي است،  ترین شواهد در بررسي سينمای آمریكا قابلعنوان مهمآنچه از آثار سينمایي به

به بعد است. این آثار عمدتاً با تأکيد بر تصویری  1990 ههای دهيلمهراسي در فاسلامافزایش نحوی 

ای ضدآمریكایي و بلكه ضدجهاني از اسلام اند چهرهطلب قصد داشتهبنيادگرا، تروریست، خشونت

آور از اسلام در سينمای تصویری ترسناک و هراس هاخير در ارائ ههایي که طي سه دهبسازند. فيلم

تصميم »مثال، فيلم  برایتصویری اغلب تهاجمي از اسلام هستند. هاند، دربردارندآمریكا ارائه داده

مسلمان فلسطيني را روایت  ، استوارت برد( داستان یک هواپيماربایي توسط چند1996« )عملي

                                                 
وست که طرفدار برتری نژاد سفید بر سیاه است. این گروه به رفتارهای پسفید ههای همبستای از گروه. نام دسته1

 آمیز علیه سیاهان مشهور است. ونتخش

که در سمت و سوی جذابیت بصری گرفته است. درحالی های پرفروش در هالیوود کاملا  های اخیر تولید فیلم. طی سال2

که به سینمای کلاسیک مشهور است، این جذابیت بیشتر با داستان و حضور 1950و  1940 ههای دورتر یعنی در دهسال
 شود. طور آشکار در آثار پرفروش هالیوودی نیز دیده میشد. رویکرد ضداسلامی بههید میبازیگران جذاب تم

سرعت تبدیل به یکی از سریال پنج قسمتی که امسال با موفقیت تجاری بالا در آمریکا و انگلستان پخش و به. مینی3

ای نیروگاهی ان سریال ماجرای نشت هستهتاریخ تلویزیون در سطح مخاطبان جهانی شد. داست هایپرتماشاگرترین سریال
های سیاسی علیه ایران پیدا کرد و از این کند و از این حیث در زمان پخش دلالتدر اوکراین در زمان شوروی را روایت می

 جهت مورد توجه قرار گرفت. 
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های جزو فيلم 1کنندگي کمپاني برادران وارنرکند که قصد حمله به آمریكا را دارند. این فيلم به تهيهمي

فروش سال خود بود و در چند کشور نيز اکران گرفت. در حواشي اکران فيلم، شورای روابط اسلام و پر

آميز به مسلمانان را از آن حذف کند و کمپاني نپذیرفت. ای توهينآمریكا از کمپاني خواست صحنه

تي کرده طور مشخص از رسميت یافتن تصویر تروریست از مسلمانان اعلام نارضایرئيس این شورا به

های دیگری نيز تكرار شده است. فيلم محاصره )ادوارد مسلمانان به آمریكا در فيلم هموضوع حمل 2است.

گذاری در اوکلاهامای هاست. فيلم محاصره پس از حادثه بمبای از این فيلم( نمونه1998زویک، 

گذاری مسئوليت این بمبمهم خبری در آمریكا  هآمریكا در حالي اکران شد که تا مدتي قبل چند رسان

دانستند. یكي دیگر از آثار مطرح که مسلمانان را در آن مظهر را متوجه مسلمانان در خاورميانه مي

، آلخاندرو گونزالس ایناریتو( است. این فيلم که همراهي 2006« )بابل»کند فيلم تروریسم معرفي مي

های کن و اسكار برنده د، جوایزی را از جشنوارههایي برجسته در مقام کارگردان و بازیگر را نيز دارنام

توان نام برد که چنين های بزرگ و کوچک فراواني را ميشد. در ميان آثار ضداسلامي آمریكایي فيلم

« های حقيقيدروغ»، استيو گاگاهام(، 2005« )سيریانا»های نظير اند. فيلمای را ارائه دادهتصویر کليشه

های ، مناخيم گولان( برخي از این آثار هستند. فيلم1986« )نيروی دلتا»، جيمز کامرون(، 2004)

ضداسلامي در هاليوود اغلب در ژانر اکشن، تریلر و تریلر سياسي و همچنين برخي در ژانر کمدی توليد 

خاطر موفقيت نسبي ژانر شوند. البته بههای بزرگ، مهم و ماندگار ميشوند و تعداد کمي از آنها فيلممي

دليل ارائه تصویر غيرواقعي، اند، اما اغلب آنها بهکشن، برخي از این آثار در اکران موفق عمل کردها

 اند. ای از حيث سينمایي ناموفق بودهغيردراماتيک، کاریكاتوری و کليشه

طور کل، گفتار سينمای هاليوود درباره اسلام های آمریكایي پيرامون ایران و اسلام و بهفيلمه عمد

مطرح شد،  3شناسي که نخستين بار توسط ادوراد سعيدشناسي است. شرقشرق هت تأثير ایدتح

روایتي است از مناسبات دیدگاه حاکم بر غرب نسبت به شرق. در این دیدگاه، شرق و غرب با هم تمایز 

شود. بنابراین عنوان یک خطر، تهدید و دشمن فرض مياساسي دارند و شرق برای غرب همواره به

های آمریكا و هاليوود از شود. درک رسانهدار تبدیل ميقابل ميان این دو، به دیدگاهي رایج و ریشهت

شناسانه و متمرکز بر این دشمني است. ادوارد سعيد در آثار خود تلاش شرق تحت تأثير گفتمان شرق

ان غربي نمود. او شناسانه در آثار نویسندگان و متفكرای شرقای در جهت نشان دادن انگارهگسترده

متكي بوده است که درنهایت « انگاریمسلطخود»طرح این نویسندگان بر دیدگاه  هباور داشت عمد

 روایت ایشان از شرق را در خدمت استعمار غربي در آورده است. 

                                                 
1. Warner Bros 

انه؛ فصلنامه علمی ترویجی وزارت علوم، بیچرانلو، رس ا...سازی هالیوود از مسلمانان، عبد. تصویرسازی و کلیشه2

 .1388تحقیقات و فناوری، پاییز 

3 . Edward Saidذار نظریه گپرداز، منتقد ادبی فرهنگی و فعال سیاسی، استاد دانشگاه کلمبیا و بنیاننظریه

 .پسااستعماری
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ویری های غربي نسبت به اسلام، باعث ایجاد و تسری تصچنين در رسانهوجود دیدگاهي این

ت رسانه های اخير مطالعاگي از اسلام و مسلمين شده است. به همين دليل، در سالغيرواقعي و ساخت

ه این کز آنجا اکند. درواقع ها با حقيقت پيدا ميکه بازنمایي در این فيلمشده است ای فاصله متوجه

رح طه و طالعته، مها در سينمای آمریكا ادامه یافپرداخت سال هها شبيه واقعيت نيستند و این نحوفيلم

 ها موضوعيت پيدا کرده است.دیدگاه پشت این فيلم

خصوص با پيروزی انقلاب اسلامي ای به بعد و بهشده و ساختگي از مسلمانان از دورهتصویر پرداخته

آمریكا در »جاسوسي اصطلاح  ههای آمریكا شيوع بيشتری یافت. پس از تسخير لان( در رسانه1979)

شد. در این رویه که به شكل مستمر و در های تلویزیوني آمریكا تكرار مينهشدت ازسوی رسابه« گروگان

عنوان تهدیدی بسيار جدی برای کل مردم آمریكا تصویر شد، ایران بهطي مدتي قابل توجه پيگيری مي

ي های ضدایرانترین فيلمهراسي گره خورد. از مهمشد. از همين دوره تصویر اهریمني از اسلام با ایرانمي

، برایان گيلبرت( است. این فيلم، داستان ازدواج 1991« )بدون دخترم هرگز»توليد شده در جهان فيلم 

اما شوهر ایراني اجازه بازگشت را به  ،آیندیک زن آمریكایي با پزشكي ایراني است. آنها به ایران مي

یا همان سرزمين آزادی دهد. سرانجام زن، موفق به فرار از ایران و رسيدن به آمریكا، همسرش نمي

شود. بدون دخترم هرگز در ارائه تصویری زشت از ایران و رسوم دیني مردم آن از هيچ کاری فروگذار مي

های ضدایراني شدت بيشتری نيز یافت. فيلم های بعد از یازده سپتامبر ساخت فيلمنبوده است. در سال

ای، زشت و است. تصویرسازی بسيار کليشهای از این دست آثار ، زک اسنایدر( نمونه2007« )300»

افراطي از تاریخ ایران و نژاد ایراني در ميان فرهيختگان آمریكایي نيز اعتراضات زیادی را برانگيخت. برای 

، سيروس نورسته(، 2008« )سنگسار ثریا م.»توان به های این جریان نيز مينمونه از دیگر فيلم

)بن « آرگو»( و سرانجام 2015)وین بلير، « سپتامبر شيراز» ، دارن آرنوفسكي(2008« )گيرکشتي»

  1اسكار بهترین فيلم سال اشاره کرد. ه(، برند2012افلک، 

های هاليوودی، ایران کشوری بسته، محدود و فاقد طراوت زندگي است. مردان ایراني، ظالم، در فيلم

زدگي و تحت ظلم مردان. سياستدیده و عاطفه هستند و زنان ایراني، رنجور، ستممستكبر و بي

ترین ویژگي پرداخت ایران و ایرانيان در آثار هاليوودی است. درواقع هاليوود بودن مهمساختگي

ای در جهان هرگز درصدد درک ایران به معنایي نزدیک، واقعي و ملموس نيست، عنوان قدرتي رسانهبه

دهد. متأسفانه شاید ند و در آثارش نمایش ميکسازی را طلب ميمدت از این تصویربلكه مصرفي کوتاه

توسط این  -هایي از جهاننزد مردم آمریكا و بلكه جمعيت-بتوان گفت تصویر رایج از ایران و اسلام 

                                                 
ای که در پی دارند دیده هدلیل حساسیت سیاسی نام ایران و اعتراضات خودانگیختهای ضدایرانی اغلب به. فیلم1

هایی نه چندان مهم و ماندگارند که به سرعت تر هم اشاره شد، فیلمکه پیشها چنانتمامی این فیلم شوند. تقریبا  می
اين ایران و ایرانیان است. جامعه ان پرداخت و فقدان رویارویی حقیقی با دشوند. علت اصلی این امر هم فقفراموش می

 شود نیز وجود دارد اي هالیوودي كه درباره مسلمانان ساخته ميهوضعیت در فیلم
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دهند تصویر ایران نزد مردم ها نيز نشان ميآثار شكل گرفته و مشهور شده است. برخي نظرسنجي

 1ها قرار دارد.ی هاليوود و رسانههاسازیآمریكا تحت تأثير مستقيم کليشه

 

 . سینماي ایران و مسئله سیاست۴

رغم ورود عمده به موضوعات اجتماعي و حضور موفق نسبي در زمينه سينمای ایران پس از انقلاب به

هایي با فيلمدر مواردی که دور مانده است.  از توليد مداوم آثار سياسي فاع مقدس، عمدتاًسينمای د

آنچه در سينمای ایران تبدیل به روند نشده است.  این نوع فيلمتوليد اند، ساخته شده سياسي نمضمو

طرح توليدی آن نمایان است، گرایشي عمده به  هاز کليت سينمای ایران و شكل کنوني ساختار و بدن

با وجود تمایل هميشگي سينمای اجتماعيِ جهان به اما سينمای اجتماعي است. مسائل سياسي در دل 

 های سياسي بزرگ نيافته است.فيلم و یا تداوم توليد ياست، سينمای اجتماعي ایران شرایطي برای توليدس

دهي سينمای ایران به سوی مسائل ها به الزام و جهتای ازسوی برخي گروهبا وجود این همواره مطالبه

. اما با وجود این گرایش و هایي نيز برداشته شده استو در این مسير گام 2استراتژیک وجود داشته است،

توجه و متعدد در جهت اهداف ملي های قابلصرف هزینه در جهت آن همچنان سينمای ایران با توليد فيلم

همچنين برخي از آثار توليد شده در این حوزه فاقد و استراتژیک جمهوری اسلامي ایران فاصله دارد. 

در  اند.اند و بنابراین توجه مخاطب را جلب نكردهپرداخت مناسب و عميق به شكل درست و سينمایي بوده

 گذرانيم.ادامه با مروری بر آثار سياسي سينمای ایران پس از انقلاب تحولات آن را از نظر مي

 

 سینماي سیاسي ایران پس از انقلاب اسلاميتاریخ . نگاهي به ۴-۱

ایي با مضمون ضدرژیم پهلوی هسينمای سياسي ایران پس از انقلاب بيش از هر چيز به توليد فيلم

طور طبيعي این نتيجه انقلاب اسلامي و گشوده شدن امكاني بود که برای ساخت فيلم گرایش یافت. به

و  3فارسيسياسي فراهم شده بود. امكاني که تا پيش از انقلاب تحت تأثير دو جریان عمده و مهم فيلم

، داریوش 1348هایي نظير فيلم گاو )ند نمونهخورد. هرچدر سينمای ایران کمتر به چشم مي 4موج نو

عنوان آثاری با مضامين ، مسعود کيميایي( در سينمای پيش از انقلاب به1353ها )مهرجوی( و گوزن

 اند. اشارهسياسي قابل 

                                                 
ترین دشمن آمریکا ایران را بزرگ 2006درصد مردم آمریکا در سال  33دهد در موؤسسه گالوپ آمریکا نشان می . یک نظرسنجی1

 (.13۷1 پاییز ،۷۷ ش ،19 سال ارتباطی، هایپژوهش فصلنامه هالیوود، در ایرانیان و ایران بازنمایی بیچرانلو، دانند )عبدا...می

های قانونی توان به برگزاری جشنواره عمار در چند دوره، کنفرانس افق نو و ارائه طرحها میترین این تلاشازجمله مهم .2

 های ضدآمریکایی )درحال بررسی( اشاره کرد. در مجلس ازجمله طرح الزام دولت به تولید فیلم
 پسند سینمای ایران پیش از انقلاب مورد استفاده است.اره به آثار عامه. این اصطلاح برای اش3
تر نوعی سینما در ایران به وجود آوردند برخی فیلمسازان با گرایش به ساخت آثار رئالیستی و با کیفیت 40. از اوایل دهه 4

  شهرت یافت.« موج نو»که بعدها با اصطلاح 
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شاره ايشين پهای سياسي اوليه پس از انقلاب عمده مضامين به وضعيت فساد و ظلم رژیم در فيلم

زاده(، خيم، مهدی ف1364نژاد(، تشریفات )د، عليرضا داوو1362عنكبوت ) هر خانداشت. آثاری نظي

، 1367پرداخت و ترن )اصغر شادروان( که به زندگي و شهادت شهيد اندرزگو مي، علي1366تيرباران )

فته رگراز آن ب عي کهدليل نزدیک بودن به وقایهایي از این آثارند. عمده این آثار بهامير قویدل( نمونه

 شدند. مي شده بودند و همچنين تسلط سازندگان به زبان سينما، تبدیل به آثاری مهم و ماندگار

ياسي سنمای هایي بسيار مهم از سيخصوص آثار سينمای دفاع مقدس ایران، نمونهدر این دوره به

ترین مهم عنوانسازان دفاع مقدس ایران بعدها بهترین فيلمآیند. مهمشمار ميو ملي ایران به

 ...ارجه، عزیزپور، جمال شوکارگرداناني نظير رسول ملاقلي ،سازان پس از انقلاب نيز شناخته شدندفيلم

ع نمای دفاا سيب کيا ازجمله سينماگراني بودند که نوعاًداوودنژاد، احمدرضا درویش و ابراهيم حاتمي

ع نمای دفانا سيیران شدند. به این معمقدس مطرح شدند، اما بعدها تبدیل به بخشي از بدنه سينمای ا

توليد  مهمي مقدس ایران سازنده نسلي از سينماگران انقلابي شد که بعدها آثار سياسي و اجتماعي

مزرعه پدری  ( و1380کيا( قارچ سمي )، ابراهيم حاتمي1376ای )نس شيشهاهایي نظير آژکردند. فيلم

ها ین نمونها، احمدرضا درویش( برخي از 1387مهر ) پور، متولد ماه( هر دو از رسول ملاقلي1381)

، فضایي محمد خاتمي بوددولت سيد هها که توليدشان همزمان با دورهستند. در بسياری از این فيلم

 سياسي و اجتماعي، متناظر با فضای جامعه ایران وجود داشت. 

حات اصلا ای پس از دولتهتوان دوره مهم بعدی در سينمای سياسي ایران را متعلق به فيلممي

ز قبل ابيش  ها از حيث فضای اجتماعي لحن دیگری پيدا کرده بودنددانست. در این زمان فيلم 1376

امان مقدم( ، س1379رویكردی نقادانه نسبت به فضای پيرامون یافته بودند. آثاری همچون پارتي )

بي لاگاعتماد( درخت ن بني، رخشا1376، ناصر تقوایي(، بانوی اردیبهشت )1380خط )کاغذ بي

های کتاني اعتماد( دختری با کفش، رخشان بني1379، داریوش مهرجویي(، زیر پوست شهر )1376)

توان که مي دهایي بودن( هر دو از رسول صدرعاملي فيلم1380( و من ترانه پانزده سال دارم )1370)

شمار تازه به طعمي مار آورد. عمده این آثارشهایي از آثار سياسي اجتماعي این دوران بهآنها را نمونه

نگاهي  آثار ترین مضمون اینآمدند که در نوع خود نسبتي با سياست و اجتماع یافته بودند. مهممي

 بود.  انانتقادی به شكل جامعه جدید ایران، همچنين مسائل زنان و جوان

های سياسي کمتر شكل منسجم دوره اصلاحات را به خود گرفتند. عمده ها فيلمپس از این سال

سازان جوان های اخير توسط چند تن از فيلمهای سياسي در فاصله بين دوره اصلاحات تا سالفيلم

کيا و حاتمياند. کارگرداناني نظير ابراهيم تر ساخته شدهسازان قدیميتازه به عرصه آمده و برخي فيلم

سازند، کارگردانان هایي با مضمون اجتماعي و سياسي ميهای اخير فيلمکمال تبریزی همچنان تا سال

تر نظير پرویز شهبازی، محمدحسين مهدویان، بهروز شعيبي و رضا درميشيان نيز آثاری با جوان

 اند که قابل توجه است. گرایش به مسائل اجتماعي و سياسي ساخته
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 هاي سینماي سیاسي ایران ترین چالش. مهم۴-۲

لم در يد فيمهمي در تول در طول ساليان پس از انقلاب سهم در حوزه فرهنگ نهادهای حاکميتيبرخي 

هادهای نلق به های سينما متعهمچنين بخشي از زیرساخت سينما در ایران یعني سالن اند.ایران داشته

 ین جهت،در ا و به رقم تمایل و تلاش این با وجود دولتي نظير ارشاد، حوزه هنری و شهرداری است.

 ارد. ان ندهنوز نهاد دولت در ایران طرحي منسجم و مطلوب برای رابطه متعادل با سينما در ایر

ود یران وجدر سينما در ميان عموم اهالي سينمای ا دخالت دولت برابر موضعي درازسوی دیگر 

وليد ت یا و اه سينمب هر نوع وورد دولت موضعشود. این الا ميتوليد آثار سياسي باکيفيت بدارد که مانع 

پندارد و يم «فيلم سفارشي» مصداقجمهوری اسلامي ایران را  مليو  عموميهای بر ارزشفيلم مبتني

ترین مسئله مهم آیدنظر ميبهآید. وجود ميدرنتيجه نوعي دافعه برای این نوع آثار ملي و سياسي به

 سينما درواقع ای در ایران است.سينمای حرفهميان برای سينمای ایران، شكل نيافتن بحراني در این 

ز حيث امواره از آنجا که ه بنابراین شمار نيامده است.مستقل به با بازارای عنوان مقولههرگز به

فع ه نتواند درنهایت بنمياین پدیده وجود آمده است، اقتصادی نحوی وابستگي برای نهاد سينما به

 ره راهدر حقيقت در این انگاهای جمهوری اسلامي ایران گام بردارد. هيچ سياستي حتي سياست

 ار است.ر بازد، استقلال اقتصادی سينما های سياسي باکيفيتوليد فيلمسياسي شدن سينمای ایران و ت

 د. د آماهرابطه حقيقي سينما و دولت پدید خوراهي برای طرح  است که از این استقلال اقتصادی

توجهي مکسينما و های برای شكست سياستگذاریدو دليل عمده  توانبنابر آنچه اشاره شد، مي

 سينمای ایران به سياست برشمرد:

 فيلم  توليد منسجم ساختار فقدان .1 

  سينما. و دولت هرابط برای طرحي فقدان .2

 . فقدان ساختار متمركز و منسجم تولید فیلم۴-۲-۱

ها سابقه هنوز توان دارد. توليد فيلم در این سينما با وجود سالساختاری کوچک و کم سينمای ایران،

از نظر کيفيت نيز آثار  1قابل مقایسه است و تفاوت چنداني نكرده است. 1360از حيث تعداد با دهه 

يلم در وقتي ساختار توليد ف 2اند.توجهي نداشتهها، تفاوت و پيشرفت قابلسينمای ایران در این سال

های حاکميتي داشته باشد، قدرت و ظرفيت این سينما محدود باقي سينما وابستگي بالایي به بودجه

تواند تر که ميعنوان یک بازار بزرگای بهالمللي و منطقهماند. در چنين وضعي، بازار سينمایي بينمي

                                                 
 1390تا  1380های انقلاب وضعیت نامتقارنی داشته است. برای مثال بین سال های پس ازوضعیت تولید فیلم در سال 1

ای نبوده است. در گونه ضابطهتغیر بوده است و تعداد فیلم تولید شده تابع هیچمفیلم  99تا  ۷0تعداد فیلم تولید شده از 
 اند. فیلم در سینماهای ایران اکران شده ۷9،  139۷سال گذشته یعنی در سال 

بیشتر بوده است.  1390 هاز ده 13۷0و  1360بسیاری حتی معتقدند شمار آثار مطرح و ماندگار سینمای ایران در دهه  .2

 یک نویس ازجمله کسانی است که به این مسئله اشاره کرده است )سعید عقیقی،سعید عقیقی، منتقد و فیلمنامه
 طوسی، جواد عقیقی، سعید امینی، احمد نورایی، خشگفتگوی جهانب ،1396 تاریخ، پیشگاه در سوءتفاهم پر شمایل
 .(1396آذر و آبان 64 ش ادبیات و سینما
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رس نخواهد بود و سينمای دست تحت تأثير سينمای کشورهای مرجع و قدرتمند در منطقه باشد، قابل

ترین دليل این امر فقدان ساختار اقتصادی تواند از حيث اقتصادی به آن اتكا کند. مهمایران نمي

  1بيروني )حاکميتي و خصوصي( است. هقدرتمند در سينمای ایران و شكل فيلمسازی وابسته به بودج

معنای گسترده دارد، ترکيه است.  ایران تنها کشوری که توليد فيلم به هدر ميان کشورهای همسای

غرب آسيا شناخته شده  هترین صادرکنندگان فيلم در منطقهای اخير جزو مهمسينمای ترکيه در سال

برای  2018است و از این حيث رشدی بسيار چشمگير در مقایسه با ایران داشته است. ترکيه در سال 

فت. این آمار برای کشوری چون ترکيه که ميليون نفری دست یا 70نخستين بار به جمعيت سينمارو 

فيلم اکران  441در ترکيه  جمعاً 2018ميليون نفری دارد آماری قابل توجه است. در سال  83جمعيت 

های ترکي اند و فيلمفيلم ساخت ترکيه و مابقي خارجي بوده 180شده است که از این تعداد 

دست آورند. این درحالي است که دو کشورِ ا بهاند سهم بيشتری از گيشه داخلي کشور خود رتوانسته

ها المللي فيلمای و بينمنطقه ههستند. توسع مقایسهایران و ترکيه از حيث سوابق تاریخ سينمایي قابل

  2سينمایي بلندمدت ممكن شده است. -های اقتصادیهای ترکي به مدد سياستگذاریو سریال

ی رس براسينما قابل دست همدت در حوزمدت و ميانبلندهای ریزیدهد برنامهاین امر نشان مي

های خصوصي سينمای ایران است. یكي از عوامل مهم رشد سينمای ترکيه ميدان دادن به شرکت

المللي در های بينع فيلم و همچنين ایجاد بسترهای مناسب برای صادارت و همكارییتوليد و توز

 های ایراني والمللي فيلمکه شمار افتخارات سينمایي بينزمينه توليد مشترک است. این درحالي است 

ياری هت بسسازان جهاني برجسته در دو کشور مشابتوليد فيلم و همچنين تعداد فيلم هترکي، سابق

ت به در جهمحاس ریزی متعين و قابلدارد. با وجود این، سينمای ایران تقریباً فاقد چيزی به برنامه

فق به ه موک یرای سينماگران ایراني از این طریق است. شماری از آثارصادرات فيلم و کسب سود ب

شوند. با مي های فردی موفق به این امرها و تلاششوند از طریق رایزنياکران در کشورهای دیگر مي

 ياسيسد، اما حيث کناینكه صادرات محصول سينمایي خود را بيشتر در حيث اقتصادی نمایان مي

سياسي  ن، حيثکنند. بنابراید که کشورها اساساً از آن جهت برای سينما هزینه ميتری دارمهموجهه 

 صادرات فيلم، چيزی جز افزایش نفوذ هویتي و فرهنگي کشور در منطقه و جهان نيست.

گيری كلشدرنتيجه آنچه گفته شد؛ گسترش روابط اقتصادی و سياسي سينمای ایران در منطقه و 

ز طریق نها اهای دستوری دولتي اتفاق نخواهد افتاد، بلكه تلي با سياستسينمای سياسي ملي و فرام

شترک با ليد مبازاندیشي و طراحي ساختار پایدار توليد در سينمای ایران و اقدام واقعي در جهت تو

 ود. اهد بای توليد فيلم امكانپذیر خوریزی برای اقتصاد منطقهکشورهای منطقه و همچنين برنامه

                                                 
« 1398های رونق تولید در سال ها و راهکاریچالش»های مجلس این موضوع را در گزارشی با عنوان . مرکز پژوهش1

 طور تفصیلی بررسی کرده است.)بخش سینما( به

، منتشر شده «های سینمایی خارجی در سینماهای کشوراکران فیلم»شی با عنوان های مجلس در گزارمرکز پژوهش 2

 های اخیر پرداخته است. به وضعیت رشد سینمای ترکیه در سال 1398در فروردین 
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 دولت و سینما هان طرحي براي رابط. فقد۴-۲-۲

مينه، هنوز زگيری گفتارهایي در این و شكل 1360با وجود آغاز سياستگذاری سينمای ایران از ده  

لي ي و مای اساسي درباره سينما که در آن مسائل اساسي همچون سياست عمومطرحي منسجم و ایده

ل ن دليدولت و سينما به همي هد. رابطربط وجود ندارهای دولتي ذیلحاظ شده باشد در دستگاه

تباط گر ارهمواره دچار بحران بوده است. سينما از یک سو اهميتي اساسي داشته است و ازسوی دی

ه و ا کردمنطقي و معنادار دولت با آن ممكن نشده است. گاهي دولت دخالت بسياری در کار سينم

ه بطور کامل چيز را بهت و در برخي موارد همهتوليد، توزیع و نمایش فيلم را برعهده گرفته اس رأساً

 هيلاتای که واگذاری امكانات و تسگونهبخش خصوصي واگذار کرده و خود کنار کشيده است؛ به

  شته است.ها را دربرداجهت منافع برخي از گروهبرداری صورت نامتوازن شرایطي ایجاد کرده که بهرهبه

یابي ابل ردهای گوناگون قسينمای پس از انقلاب در دورهاین وضعيت که در تاریخ سياستگذاری 

سایر  ولت وداست، همواره دولت را در نسبت با سينما دچار بحران کرده است. این درحالي است که 

اند، داده ای نشانهای پس از انقلاب به سينما و توليد فيلم توجه ویژهنهادهای حاکميتي در طول سال

ین نها در اه نه تها و افكار عمومي بوده است. اما با این همتوجه خاص رسانهسينما نيز همواره مورد 

برداری از هرهها سينما راهي به گفتگوهای سياسي عمومي و ملي باز نكرده است، بلكه با وجود بسال

 ت. رده اسخود و حاکميت جمهوری اسلامي ایران فاصله گذا بينانواع امكانات دولتي و حاکميتي 

ت. از ده اسای غيرصادقانه بوصورت دوجانبهدهد که رفتار حاکميت و سينما بهنشان مي این امر

خته نشنا عنوان یک زبان مستقل در هنر و صنعت در سرگرمي به رسميتیک سو حاکميت سينما را به

، بدون ا نيزاست و از آن همچون ابزاری برای توليد مشروعيت بهره گرفته است و از دیگر سو سينم

مچنين هان و هد به شرایط سياسي ایران امروز و وضع منحصر به فرد جمهوری اسلامي ایران در جهتع

در  فافيتمقاومت، صرفاً طلبكار حاکميت بوده است. این وضع دوطرفه به عدم ش هشرایط خاص جبه

ل درحاست. يده امبادلات و معاملات مالي ميان این دو و همچنين ابهام در وضعيت واقعي رابطه انجام

 ميت است.ه حاکحاضر ساختار سينمای ایران با وجود ادعای استقلال و خصوصي بودن، کاملاً وابسته ب

 هی ادارریزی براای ميان این دو طرف، نيازمند طراحي و برنامهتمهيد این شرایط و برقراری موازنه

ت. ن اسسلامي ایراسينمای ایران از حيث اقتصادی و پيگيری آن در سياست رسمي و ملي جمهوری ا

 د. شواهد خذاری اقتصادی و سياسي جمهوری اسلامي ایران منجر گپيگيری این طرح به شفافيت سياست
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 گیري؛ ملاحظاتي درباره سینماي سیاسي ایرانبندي و نتیجهجمع

یدگاهي رود و دای ابتدا احساسي و سپس ادراکي پيش ميیندِ تماشای فيلم نزد مخاطب، در پروسهافر

سادگي با گذرد، بهآورد. این دیدگاه، زماني که از صافي جادوی سينما ميوجود ميبهبيننده ا نزد ر

ز آن اصل احوجود آمدن سينمای سياسي و نمادسازی رود. بهاستدلال و توضيح و تبليغ از ميان نمي

هایي رتضروسينمای ملي با گيری سينمای سياسي ایران، ذیل شكل. استامری استراتژیک و ضروری 

ت سازی با کيفيمها یادگرفتن زبان سينما و آموختن راه فيلترین ضرورتهمراه خواهد بود. ازجمله مهم

 ربارهظاتي ددر ادامه ملاحای صنعتي ممكن خواهد بود. است. این اتفاق لاجرم در دل سينمای حرفه

ای مقدمه سينمای ایران کهگيری ساختار صنعتي توليد فيلم در اهميت آموختن زبان سينما و شكل

 شود: ارائه مي ،هستند گيری سينمای سياسي در ایرانشكل برای

 

 ضرورت آموختن زبان سینما. ۱

رین کند و بيشتدر سينمای جهان، هاليوود بيشترین سود را در توليد و فروش فيلم نصيب خود مي

دراک ااس و مظهر سينماست، احس های آمریكایي کهتماشاگران جهاني را دارد. در سينما و در فيلم

ت به نفع کارگيری این قدرقدرت سينما در آمریكا و درنتيجه به هآیند. آنچه مایصورت توأمان ميبه

ران ت. در ایينماسسمنافع آمریكا شده است، تسلط آمریكا و در مرکز آن هاليوود به زبان تصویر و زبان 

آثار  وصيف اینته در ایراني در آمریكا نوعي گفتار افشاگرانهای ضداسلامي و ضداما مقارن با توليد فيلم

زدایي ساسوی احشيوع یافته است. این گفتار که با برملا کردن نيت پنهان آثار آمریكایي در صدد نح

تواند در یت نميرنهاداست که  -و عمدتاً بيرون از سينما -ها برآمده، نوعاً رویكردی انفعالياز این فيلم

برای سينما ) ست کهينمای جریان اصلي آمریكا دست بالا را داشته باشد. این اندیشه بر آن اتقابل با س

امل شاشد، بهای سياسي آمریكایي( بيش از آنكه ساختار سينمایي و زبان خاص بياني آن مثال فيلم

 د! مونتوان بر آن حمل رویكرد و ایدئولوژی خاص است، بنابراین هر محتوا و رویكرد خاصي را مي

توجه در این ميان در نظر گرفتن اهميت زیربنایي تسلط بر زبان سينماست. سينما قابل هنكت

ای از جهان ای را در هر تاریخ و هر نقطهشرط نيست که بتوان از آن هر بهرهعنوان ابزاری لابهبه

بهره بردن های تكنولوژیک اقتضائات خاص خویش را دارد که برای سينما همچون دیگر رسانه 1جست.

از آن باید بر تكنيک و فرمِ آن مسلط بود. آنچه ایالات متحده را در سينما به توفيق رسانده است، 

اند. این نسبت در طول زمان گویي در سينما یافتهداستان هها با شيونسبتي تاریخي است که آمریكایي

مندی را سازیِ جهان و قصهیریکار خاص خویش را یافته است و درنهایت موقعيتي از قدرت، تصووساز

                                                 
جلدی نوشتارهای سینمایی او با عنوان سه ههای نظری شهید سیدمرتضی آوینی در این زمینه که درمجموع. تلاش1

 توجه است.آمده، همچنان قابل« آیینه جادو»
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 ازبرای آمریكا ایجاد کرده است. این نسبت هرگز در اروپا رخ نداده و همچنان که روشن است اروپا 

سينمای اروپا و  هتوان در مقایسهایي متفاوت از آمریكاست. این وضعيت را ميحيث کلي دچار بحران

دارد، آن است که قدرت در سينما متعلق به آمریكا نيز پيگيری کرد. آنچه در این موضوع اهميت 

معنای عميقِ تاریخي آن است. درحال حاضر حتي اروپا نيز در این کشوری است که صاحب سينما به

زمينه قدرت چنداني ندارد و درحال مقاومت در برابر آمریكا و سينمای آمریكاست. مقاومت سينمایي 

ميت ساخت زیربنایي تصاحب سينما که خود را در آموزش ایران در برابر آمریكا بدون در نظر داشتن اه

رو هر نوع ایندهد، معنایي بنيادی و بلندمدت نخواهد داشت. ازو پروراندن فرم سينمایي نشان مي

وجود آمدن زبان سينمایي ایراني و سياستگذاری باید درنهایت با رویكرد تقویت ساختاری سينما و به

 يری شود تا امكان نفوذ داشته باشد. گگي و اجتماعي جامعه ایران پيدر نظر داشتن اقتضائات فرهن

 

  . لزوم اصلاح زیرساخت و رشد متوازن ساختار تولید فیلم:۲

 توازنمگيری سينما و ذیل آن سينمای سياسي در هر کشور، رشد از ملاحظات اساسي در باب شكل

ن ری چوصورت متوازن در امواره بههای سينمایي است. رشد صنعت سينما در آمریكا هموزیرساخت

ین اخصوص از حيث جهاني( و توليد فيلم صورت گرفته است. هریک از ساخت سالن، توزیع )به

 حاکي از کشور بينانه به بضاعت سينمایای تخصصي و قابل مطالعه دارند. نگاه واقعها خود حوزهجنبه

 مچنينهیش فيلم و زیرساخت توزیع( و آن است که در سينمای ایران زیرساخت )اعم از سالن نما

قد مچنين فاهست و وجود آمده از سينما نيامكانات و تجهيزات توليد فيلم متناسب با جمعيت و انتظار به

ر ينماها دليط سبهای اخير همزمان با افزایش فروش تناسب و توازني با یكدیگر است. برای مثال در سال

د تعدا وی سينما در کشور، تعداد فيلم اکران شده در سال هاسال و همچنين افزایش تعداد سالن

 ست. ایران اعدم توازن در رشد سينمای  هدهندهای سودده تغيير چنداني نداشته است. این نشانفيلم

عنوان یک صنعت است. گيری سينما در یک کشور، توجه به سينما بهترین مسائل شكلاز مهم

عنوان یک صنعت به اقتصاد خود متكي باشد. در این اید بتواند بهاین بدان معناست که سينما نخست ب

های اخير با افزایش تعداد گيری زیرساخت را دارا خواهد بود. در سالصورت امكان گسترش و شكل

های دولتي، توليد فيلم و کيفيت آثار سينمایي در ایران افزایش سالن سينما به مدد حمایت

افزایش مخاطب همراه با افزایش ساخت سالن سينما در  چشمگيری نداشته است. همچنين

ها، به افزایش تعداد فيلم توليدی و اکران شده در کشور های تجاری در تهران و شهرستانمجتمع

هایي دولتي است و به اقتصاد خود نينجاميده است. بنابراین سينمای ایران، از آنجا که متكي به بودجه

همكاری در  هتوسع هدی متوازن را تجربه کند. به همين دليل در حوزتواند رشکند، نميتكيه نمي
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الملل، نيز فعاليت چشمگير ترین بخش سينمای سياسي در سطح بينعنوان مهمای، بهسينمای منطقه

 آید. وجود نميمدت باشد بهای بلندبرنامه هو قابل توجه که دربردارند

توسعه روابط  هداری در زمينختيِ روشن و آیندهزیرسا هدرحال حاضر سينمای ایران هيچ تجرب

ای ایران شكلي غيرعملياتي و دليل اینكه قالب توافقات سينمایي منطقهسينمایي در منطقه ندارد. به

گيری جدی و معناداری برای توليد محصولات مشترک و يالب این توافقات، هيچ پغغيراقتصادی دارند، 

در طول تاریخ سينمای پس از  1دنبال ندارند.ورهای منطقه بههمچنين توزیع و نمایش آنها در کش

اند، اما به ميزان کافي به آن توجه نشده است و توجهي در دسترس بودهانقلاب نقاط استراتژیک و قابل

های فراواني در این زمينه از دست رفته است. سياستگذاری سينمایي در ایران تبعاً باید با نظر فرصت

های پيشين باشد و های تازه و تجربهن سينمای ایران و بيان ارتباطي معنادار ميان طرحپيشي هبه تجرب

 های گذشته دچار نخواهند شد؟های تازه به سرنوشت برنامهبه این سئوال پاسخ گوید که چگونه برنامه

 

 ي در جهت سینماي سیاسيت. طراحي سیاس3

جهان است. در آخرین آمار یونسكو در ایران  ایران صاحب سينما و یكي از توليدکنندگان فيلم در

ها سينمای ایران همواره از با وجود اینكه در این سال 2شود.فيلم ساخته مي 100تا  60انه بين يسال

این  ههای دولتي ارتزاق کرده، باب سينمای سياسي در ایران گشوده نشده است. دليل عمدبودجه

به نوعي باج ينماست که در بسياری موارد این وضعيت دخالت دولت در س هوضعيت بلاتكليفيِ نحو

این سياست،  هصورت طبيعي نتيجنگاه موقت به امور منجر شده است. به دادن به سينماگران و

 دولت و سينماست.  هساماني رابطبي

د تومان برای حمایت رميليا 40بيش از  1397طبق اعلام سازمان سينمایي بنياد فارابي در سال 

سينمایي در قالب تسهيلات، حقوق و مشارکت محتوا هزینه کرده است. همچنين در آماری  از آثار

فيلم  329ها از توليد بنياد فارابي در همين قالب 1396تا  1390های دیگر اعلام شده است؛ بين سال

ن در طور مستقيم یا در قالب اعطای تجهيزات حمایت نموده است. نام بنياد سينمایي فارابي همچني ب

رد  -2ماجرای نيمروز »فيلم فجر ازجمله  37گذاران چند فيلم سينمایي در جشنواره ميان سرمایه

شود. در دیگر سندی که در راستای سياست دیده مي« مردی بدون سایه»، و «غلامرضا تختي»، «خون

ای هسسه رسانهؤم 1395تا  1388های سازی سازمان سينمایي اعلام شده است؛ بين سالشفاف

                                                 
سالن رسانده است. برخی توافقات میان  2000های خود را به بیش از های اخیر تعداد سالن. برای مثال ترکیه در سال1

معنای واقعی در جهت منافع سینمای توانست برنامه اکران فیلم خارجی در سینماهای ایران را بهسینمای ایران و ترکیه می
 دهد که این اتفاق صورت نگرفت.  ایران قرار

فیلم سینمایی بلند در آنها تولید نشود، اما براساس آمار غیررسمی  در میان کشورهای جهان تعداد کمی هستند که اصلا  2

 انه فیلم در تعداد بالا دارند، که ایران جزو آنهاست.یای سالکشور در جهان تولید حرفه 30شود کمتر از گفته می

Diversity and the Film Industry: An Analysis of the 2014 UIS Survey on Feature Film Statistics, 

(www.en.unesco.org), March 2016 
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فيلم در قالب خرید حقوق، خرید مالكيت، خرید  198تصویری که وابسته به سازمان سينمایي است، از 

سازی که چندی است با اعلام اعداد شفاف هبرنام 1حقوق توزیع و مشارکت در توليد حمایت کرده است.

ار سازمان های مختلف این سازمان، در دستور کها و اعتبارات تخصيصي به بخشو ارقام بودجه

سازی سينمایي قرار گرفته است، ارتباطي بنيادین با سياستگذاری سينمای ایران ندارد. یعني شفاف

اعداد و ارقام در غياب اعلام و پيگيری سياست و راهبردی مشخص در بهبود شرایط سينمای ایران، 

توان سياستي را در نمي سازیرو با اتكا به این شفافشكل نوعي توزیع منابع بدون منطق دارد. ازاین

اعلام این آمارها ازسوی سازمان  با وجود ایند. کررفتار سازمان سينمایي شناسایي و به آن اشاره 

دو واقعيت است. نخست اینكه غالب توليدات سينمایي )در ميان آنها که اعلام  هدهندسينمایي نشان

هستند و کم و بيش دولت از حمایت  های دولتيگرفتن از بودجهشده است( در ایران درحال فاصله

ام 37فيلم جشنوارۀ  33های اخير دست کشيده است. برای مثال در ميان مستقيم در توليد در سال

فيلم حمایت کرده است. دومين  4بنياد فارابي تنها از ساخت  طبق اعلام سازمان سينمایي، ،فيلم فجر

ذشته ازسوی دولت و بنياد فارابي و دیگر هایي، هرچند کمتر از گنكته آن است که هنوز بودجه

. درحال اندغير هدایت شده ها غالباًبودجهیابد، اما این به ساخت فيلم اختصاص مي حاکميتينهادهای 

های اخير توسط نهادهای حاکميتي غير از سياسي در سال توان گفت برخي از آثار نسبتاًحاضر مي

)محصول سازمان اوج(، « به وقت شام»هایي نظير اند. فيلمساخته شده )وزارت فرهنگ و ارشاد( دولت

)محصول صدا و سيما( آثاری « گاندو» )محصول حوزه هنری( و سریال« دیدن این فيلم جرم است»

توان گفت . با وجود این وضعيت مياندولت از ساخت آنها حمایت کردههستند که در نهادهایي غير از د

این ي در ایران کمبود بودجه و اعتبار برای توليد فيلم نيست، بلكه شكل نگرفتن سينمای سياس دليل

 سياستگذاری سينما در سطح سياسي و اقتصادی است. بحران متوجه 

گيری سينمای سياسي در ایران، نحوی تعارف در نظام درحال حاضر مسئله اساسي در شكل

سازی است. از آنجا که نظام فيلم سياستگذاری در سينمای ایران و باز نشدن باب سينمای استراتژیک

خاطر دولت هست و هم نيست، ساخت فيلم سياسي نيز، به هدر ایران به شكلي دوگانه هم وابست

به همين رسد. نظر ميصراحت و سرراستي که در موضع خود دارد، تصميمي متهورانه و پرهزینه به

چرا که بيم گزینند، طلبد دوری مييلهجه م افراد از ورود به صحنه سياست که صراحت دليل عمدتاً

ای در آفریني بازیگر حرفهرو در برخي موارد حتي نقشرود. ازاینمي های سياسيجناحضربه خوردن از 

 2شود.ساز ميیک فيلم نيز، برای او هزینه

آنچه در این ميان به روشني قابل اشاره است؛ فقدان درکي جدی و راهبردی از فيلم سياسي 

رسد نظام حاکميت در ایران هنوز درکي عميق از فرصت سينمای سياسي نظر ميحقيقت بهاست. در 

                                                 
 سازی قابل دسترس هستند. در بخش شفاف cinema-org.irاین آمار بر روی سایت سازمان سینمایی به آدرس . 1

 ، ابوالقاسم طالبی( اتفاق افتاد.1390« )های طلاقلاده»اره بازیگران فیلم ای از این برخوردهای غیر معقول درب. نمونه2
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توان ميمدت بلندسوزی در فرصت را کم انگاشته است. این امردست دست نياورده و آن رادر کشور به

اره توليد فيلم سياسي درب فقدان. همچنين وجود دارد ای سينمای ایراندر فقدان نفوذ منطقهکه دید 

وجهي دیگر از  غربکشور در نزاع سياسي و اقتصادی ميان ایران و  و موضوعات حياتي و دامنگير مردم

سينمای « برجام»های اخير با وجود موضوعات مهم و پربسامدی همچون در سالاین غفلت است. 

و یا نظير آن درواقع سينمای ایران در کل به این موضوع باره توليد نكرده است. ایران فيلمي در این

اساسي که ائلي چون مسهمرا  موضوعات سياسيسينمای ایران نتوانسته اعتنا مانده است و درنهایت بي

باره را، در نسبت با ، نشان دهد و وضعيت دولت و ملت ایران در ایندارندطرح و روایتي تاریخي 

جایي  ن است که سينما اتفاقاًآ هدهندموارد متعدد در تاریخ سينمای جهان نشان 1جهانيان روایت کند.

 بسيار مناسب برای طرح مسائل اجتماعي و سياسي در سطح ملي است. 

ن جهادر امروز  ای، رسانهسياسي است که جایگاهي بنيادین در نظام سياسي ایپدیدهسينما، 

ن و لام مسئوکه روایتي از فه قادر استرابطه ميان دولت و مردم است و  هکننددارد. سينما تنظيم

ایتي از و رو مدیران کلان نظام سياسي به مردم ارائه کند. مردم هرکشوری نيازمند درک وضعيت کلي

ارد. كار دتاریخ خود در آن لحظه هستند که در هنرهای داستاني همچون رمان و سينما، نمودی آش

 نر سياسيهنوعي  دهد،کند و توضيح مياین روایت خودآگاه از رویدادهای امروز که تاریخ را تفسير مي

وقعيت مياسي رو باز نمودن راهي که در آن سينمای سآفریند که هر ملتي نيازمند آن است. ازاینمي

هدایت  ومایت خاص خود را بيابد و همچنين شكلي از دیپلماسي سينمایي در داخل و خارج ایران با ح

 پاسداران و همچنين سپاه« وزارت دفاع»، «وزارت اطلاعات»، «وزارت امور خارجه»نهادهایي چون 

 انقلاب اسلامي، امری ضروری و غيرقابل اجتناب است. 

 

 پیشنهادهاي سیاستي

قوانين مربوطه و  هریزی در زمينهای استراتژیک سينمای ایران دو نوع برنامهطراحي برنامه هدر زمين

بلندمدت و دوم،  های زیرساختي و قانونيهمچنين عمليات اجرایي قابل طرح است. نخست، برنامه

های بلندمدت، سينمای ایران نيازمند تأسيس بازار سينما برنامه همدت. در زمينهای اجرایي کوتاهبرنامه

این برنامه باید  2دهي به ساختار پایدار توليد فيلم است.ۀ توليد، با محوریت شكلهسازی حوو خصوصي

منطقه غرب آسيا همراه با ایجاد ائتلاف  دهي به بازار سينمایيای در شكلنگرانهبه شكل آینده

صورت های سطح دوم که قابليت پيگيری بهای با کشورهای مقاومت پيگيری شود. برنامهمنطقه
                                                 

های تاریخی و که اشاره شد، سینمای سیاسی همواره نحوی ارجاع به تاریخ و روایت اجتماعی دارد. بسیار فیلم. چنان1

های نئورئالیسم ایتالیا و یا رنند. فیلمگذاها میاند و یادآور دوران و تاریخی هستند که ملتهای سیاسیجنگی در زمره فیلم
نجات »، مارتین اسکورسیزی(، 2002« )هادار و دستۀ نیویورکی»، الیا کازان( و 1954« )دربارانداز»هایی اجتماعی چون فیلم

 توجه از این روایت تاریخی هستند. هایی جالب، استیون اسپیلبرگ( نمونه1998« )سرباز رایان

)صنعت سینما( منتشر « 1398ها و راهکارهای رونق تولید در سال چالش»های مجلس با عنوان ژوهش. در گزارش مرکز پ2

 اجرایی ساختار پایدار تولید فیلم به تفصیل مورد بحث قرار گرفته است.  ه، مسئله و شیو1398شده در مهرماه 
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گذاری برای ساخت هایي چون توليد مشترک و ایجاد سرمایهمدت دارند نيز با محوریت برنامهکوتاه

 سالن سينما در منطقه در ادامه ارائه خواهند شد.

 

 سیس بازار سینمایي قدرتمند در ایرانأ. ت۱

یران و مای اآید. تأسيس بازار سينشمار ميساله( بهمدت )حداقل پنجکه اشاره شد یک اقدام ميانچنان

د نجر خواهمیران گيری ساختار پایدار توليد فيلم در ایران به قوت یافتن زیربنای سينمای اهمچنين شكل

کننده گيری مصرفنهایت به شكلیک نظام عرضه و تقاضای پایدار است که در به معنای وجود« بازار»شد. 

اهيابي وان رتشود. با چنين زیربنایي ممكن است سينمای ایران )مخاطب( و همچنين تداوم سود منجر مي

 هجوديلم به بفوليد گيری بازار سينما با اتكای تبه بازار منطقه و سپس بازار جهاني را داشته باشد. شكل

ید شكلي لم بادولتي و حاکميتي ممكن نخواهد بود. برای گسترش و استحكام سينما در ایران، توليد في

دمدت قدام بلنترین اصنعتي و اقتصادی به خود بگيرد و از نظام رانتي فعلي فاصله پيدا کند. این بند مهم

 د. جهان خواهد بوایران در زمينه گسترش روابط واقعي سينمای ایران با کشورهای منطقه و 

 

 ریزي براي تولید مشترک. برنامه۲

اقع . دروخصوص در اروپا معنایي هویتي و سياسي داردتوليد فيلم مشترک در کشورهای جهان و به

م وزیع فيلتيد و اتحادیه اروپا به معنای مقاومت دربرابر سيستم تول هتوليد مشترک در کشورهای منطق

ب برای جذ تازه توليد فيلم در سينمای ایران همواره عملاً موقعيتي آمریكایي و نفوذ هاليوود است.

ر ک باید دمشتر دولتي برای توليد فيلم بوده است و درواقع ضرورتي اساسي نيافته است. توليد هبودج

 وگيرد بنسبت با بند نخست )تأسيس بازار سينمایي در ایران( شكلي صنعتي و سودمحور به خود 

 ین اقدامود. اها، همچون برنامه اکران فيلم خارجي در ایران، حمایت و تقویت شازسوی سایر برنامه

رها و ا کشومدت در زمينه اقدامات ضدآمریكایي سينمای ایران است. توليد مشترک براهبردی کوتاه

ماید و نقویت تتواند قوای سينمای ایران را ای اساسي ميعنوان برنامههای مقاومت در منطقه بهگروه

ز آن ایران اگيری ائتلاف سياسي در این زمينه نقشي مؤثر داشته باشد. اقدامي که سينمای ر شكلد

 .عقب مانده و نتوانسته است همزمان با تحولات سياسي پرشتاب منطقه در آن شریک باشد

 

 الملليهاي با اكران بین. اعطاي تسهیلات به فیلم3

گيرد. در مواردی که فيلم صورت مي هرفتن مخاطب بالقودر سينمای ایران توليد فيلم بدون در نظر گ

شود کنند، عدم تعهد به سرمایه باعث ميهایي را برای توليد فيلم صرف مينهادهای حاکميتي بودجه

بالایي  هفيلم پيش و پس از توليد هرگز بازاریابي مناسبي نداشته باشد. برای مثال وقتي یک فيلم بودج
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ای که برای است، اختصاص بودجه به آن باید متناسب با برنامه 1روداکشنپدارد و به اصطلاح بيگ

صورت معمول در سينمای صنعتي جهان تبليغات و اکران آن وجود دارد، صورت گيرد. اتفاقي که به

خوبي پيدا کند و در اکران موفق عمل کند، اختصاص  هکنندتواند توزیعافتد. وقتي یک فيلم نميمي

آن چندان معنایي نخواهد داشت. سياست تخصيص بودجه در سازمان سينمایي و سایر بالا به  هبودج

فيلم درنهایت باید به سمت لحاظ کردن مخاطب حرکت کند. یعني بودجه،  هکنندهای توليدسازمان

وام و سایر تسهيلات برای توليد فيلم، به آثاری اختصاص یابد که بازاریابي خود را در زمينه اکران نيز 

 تسهيلات از اکران موفق فيلم نيز اطمينان داشته باشد. هکننداز کرده باشند و سازمان ارائهآغ

 

 . حمایت از نهادمندي كنفرانس افق نو۴

نفرانس کارد. دپيشبرد سياست تبليغي جمهوری اسلامي ایران اهميتي ویژه  هکنفرانس افق نو در زمين

وفيق تعدادِ ن خصلت را حفظ نماید، استوری است ایضرنهاد دارد و افق نو از آنجا که خصلتي مردم

هد جمهوری اسلامي ایران خواطلبانه اصولي و حقبيشتری در جهت جلب نظرات به سمت موضع 

 هبيرخاندتقرار اس»داشت. درحال حاضر این کنفرانس فاقد نهادمندی قدرتمند در ایران و منطقه است. 

های جمله گامید، ازافع ایران و سينمای ایران را دنبال نماکه در تمام سال من« دائمي کنفرانس افق نو

اختن سهمچنين ضروری است کنفرانس افق نو در جهت  گيری این برنامه خواهد بود.مهم در شكل

دهي هتجای قدرتمند که در حوزه عمومي و مردمي نيز نفوذ داشته باشد، یک نوع سينمای منطقه

د و این ها هستنانه افق نو نخبگان و بخشي از رسانهيرانس سالشود. درحال حاضر مخاطب برنامه کنف

 ت ندارد.ه مقاومالمللي سينما در نطقنداني در زمينه ساماندهي بازارهای داخلي و بينچ نقشکنفرانس 

 د. مت شوهای سينمایي قدرتمند در منطقه مقاوای برای تشكيل ائتلافتواند مقدمهاین اتفاق مي

                                                 
1. Big Production  
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